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kierunek grafika
studia na kierunku grafika, oferowane przez wroctawskq filig uniwersytetu swps, sq przede
wszystkim odpowiedzig na wymagania stale rozwijajgcego sie rynku pracy w ramach
przemystéw kreatywnych. w tym kontekécie szanse na nim majq osoby zorientowane
w szeroko rozumianym projektowaniu, skoncentrowanym na rozwigzywaniu probleméw
i dostarczaniu rozwigzan prostych w uzyciu. juz nie znajomoéé oprogra-
pracownie graficzne mowania graficznego, zmyst artystyczny czy wiedza techniczna, ale kom-
studio foto pleksowe podejicie do projektowania ze szczegSlnym uwzglednieniem roli
komunikacji i kompetenciji spotecznych staje sie atutem na wspdtczesnym
rynku pracy. program studiéw graficznych to unikatowe fqgczenie wiedzy
z zakresu projektowania graficznego, komunikaciji spotecznej, psychologii
i psychofizjologii widzenia.
nasz kierunek jest nowatorskim projektem ze wzgledu na swojq specyfike

pracownia plastyczna
pracownia badan neuro
przestrzen wystawiennicza
gtéwnie zajgcia warsztatowe

hybryda programéw studiéw

programowq. fqczymy programy nauczania z zakresu komunikacji spotecz-

projektowych, komunikacyjnych
nej i grafiki. tym samym nasi absolwenci otrzymujq wyksztatcenie zaréwno
w dziedzinie projektowania graficznego, jak i w wymiarze komunikacyjno-
-spotecznym. ksztalcimy sprawnych, kompetentnych projektantéw w zakresie komunikacii

i psychologicznych

wizualnej i designu.
perspektywy

- stanowiska zwigzane z projektowaniem i proto-

absolwenci

celem ksztatcenia jest nauczenie studentéw
i studentek metod adekwatnego projektowa-
nia w ramach istniejgcych proceséw komu-
nikacyjnych oraz diagnozowania zaktécen
tych proceséw w projektowaniu graficznym.
absolwenci kierunku grafika dysponujq zréz
nicowanym warsztatem w zakresie projek-
towania graficznego, pracy kreatywnej,
procesu projektowego i pracy w zespole
kreatywnym. tym samym mogq pracowaé
wszedzie tam, gdzie dla funkcjonowania
przedsiebiorstwa niezbedne jest efektywne
i optymalne projektowanie graficzne jako
czynnik uzyskiwania wymiernych wynikéw
ekonomicznych i wizerunkowych.

typowaniem produktéw oraz ustug w zakresie
wizerunku organizacii (corporate identity)

firmy projektowe zajmujqce sig organizacjq i op-
tymalizacjq projektowania graficznego i projekto-
wania komunikacji

agencje corporate identity i agencje reklamowe
studia projektowe - dzialy planowania strategicz-
nego i dzialy kreagiji

wiasne firmy consultingowe

i projektowe

pracownie projektowe i typograficzne

firmy poligraficzne i wydawnicze
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oferuvjemy platforme, mozliwosci i przestrzenie. pafstwo sami buduje-
cie swojg wiedze, my pomagamy. idee musicie panstwo posiadaé sami.
my panstwa nauczymy, jakimi byé, by je mieé.

dlaczego nie, skoro to kogo$ interesuje. oraz ponadto zdobedzie sie

kompetencie, ktére sie przydadzg. a bez nich, jok wiadomo... przedmioty o charakterze warsztatowym i aplikacyjnym - studentki i studenci juz w trakcie
jeste$my ciekawi paristwa. a dlaczego u nas? z tym jest problem, studiéw realizujq projekty dla podmiotéw rynkowych, budujqc portfolio z faktycznymi
poniewaz nie mozemy powiedzieé - bo jeste§my dobrzy. realizacjami i wdrozeniami.

jakby to wyglgdato.

podeiécie do projektowania oparte jest o wiedze z zakresu komunikaciji spotecznej, psycho-
logii, wiedzy technicznej (kompozycja, layout, typografia, zarzqdzanie kolorem, techniki
wizualizacji) i kompetencje spoteczne.

szeroki zakres inicjatyw pozazajeciowych - spotkania z najlepszymi polskimi projektanta-
mi w ramach spotkan z cyklu ,projektanci o projektowaniu”; projekcje filmowe z zakresu
designu w ramach cyklu spotkan ,design movie collection”; konsultacje portfolio i projek-
towanie indywidualnych $ciezek kariery zawodowej, konferencja projektowa ,main event”.

plenery dydaktyczne - studentki i studenci grafiki uczestniczq w kilkudniowych plenerach

szukamy ludzi, ktérzy potrafig marzyé - to wazna umiejgtnosé szcze- dydaktycznych, gdzie wspdlnie z prowadzgcymi rozwigzujq realne problemy projektowe.
gdlnie w pracy kreatywnej - rozumiejq, ze widzenie $wiata jest rézne

w zaleznosci od indywidualnych predyspozyciji, nie szukajq prostych orientacja na ksztatcenie umiejgtnosci krytycznego,
odpowiedzi i nie chodzqg na skréty, choé droga wydaie sie byé trudna analitycznego i syntetycznego myslenia. koncen-
i ucigzliwa. ksztatcimy osobowosci, a to nie lada wyzwanie. stawiamy na osobowosci. prezentujemy naszym studentom  tracja na rozwoju kompetencii: pracy w interdyscy-

i studentkom wtasng wiedze, praktyczne umiejetnoéciido-  plinarnym zespole, zarzqdzania zespotem projek-

$wiadczenia, ktadgce nacisk na atrakeyjnosé i unikatowosé  towym, kultury feedbacku, planowania i realizacji

osobistych strategii komunikacyjnych w podejéciu do prob-  wystqgpier publicznych i prezentacji, wspétpracy

leméw - tych zyciowych i tych projektowych, tfraktowanych  z klientem, konstruowania briefu, zarzgdzania i ewo-

przez nas z réwng uwagg. osobowosci wymagajq inwe-  luacji projekiéw.

stycji czasu. nie ma tutaj innej waluty. dlatego w procesie

ksztafcenia naszych studentéw i studentek inwestujemy — goécinne warsztaty prowadzone przez wybitnych

w czas, inny dla kazdej osobowosci. projektantéw i ekspertéw z branzy projektowe;,
reklamowej i komunikacyijnej: dirk henkelmann
(agencja dundp, berlin), eirik langés i thomas lewe

to kompetencja przydatna na studiach plastycznych i artystycznych. (volda university college), marian misiak (studio projektowe bersz&misiak), agnieszka
u nas przede wszystkim liczy sie umiejetno$é kreatywnego rozwiqzy- szpila (pzl), roman rostek (rrec).

wania probleméw projektowych. ksztatcimy sprawnych projektantéw

designu, reklamy i komunikaciji wizualnej. w tym kontekscie rysunek specjalistyczne pracownie komputerowe (platformy mac osx, windows; oprogramowanie:
to jedno z mozliwych narzedzi projektowych. adobe creative suite master collection, adobe creative suite premium, 3ds max, maya,

cinema 4d, softimage, motion-builder, mudbox, fontlat studio, sketchbook pro), studio fo-
tograficzne (aparaty i kamery cyfrowe full hd, mobilny system o$wietleniowy), pracownia
plastyczno-drukarska (prasa drukarska, deski kre$larskie, sztalugi)

stata galeria prac dedykowana studentkom i studentom katedry grafiki, mieszczgca sig
w budynku uniwersytetu swps we wroctawiu.

<0,
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ciggle co$ widaé.

kto$ to musiat zaprojektowaé.

kiedy juz jest zaprojektowane, wtedy powinno to tez dziataé.
a kiedy dziata, wtedy to widad.

a widad to, co rzuca sie w oczy.

a w oczy rzuca sig to, co jest inne, nowe, nieoczekiwane.

a kiedy to wida¢, wtedy zagospodarowana zostata nasza uwaga.

oferujemy platforme, mozliwosci i przestrzenie.
panstwo sami budujecie swojq wiedze,
my pomagamy.

a generalnie:
ludzi poznaie sie po ich marzeniach.

studentki i studenci studiéw graficznych w okresie wakacyjnym majq do dys-
pozycji program stazowy organizowany przez biuro karier uniwersytetu swps.
w programie stazowym wspdtpracujemy z:

lemon sky - agencja interaktywna

dundp - agencja reklamowa, berlin

domar - galeria wnetrz

advertika - agencja reklamowa

lupus73 - studio projektowo-produkcyjne

wills integrated - agencja brandingowo-komunikacyjna
me&my friends - agencja wizerunkowa

mind progress group - agencja reklamowa

gut pr - agencja public relations

program kierunku grafika to odpowiedz na wzrost roli obrazowania we wspétczesnej
kulturze i gospodarce, zorientowany na wypracowanie unikalnej tozsamosci organizacyj-
nej i kompleksowego oraz diugofalowego funkcjonowania na rynku komunikacii. oferta
kierunku grafika to fgczenie nauki i praktyki w ramach komunikaciji spotecznej, psychologii,
sztuk wizualnych, psychofizjologii percepcii i nowych technologii.

w ramach modufowego programu studiéw graficznych koncentrujemy sie w procesie dy-
daktycznym na ksztatceniu umiejgtnosci i rozwoju kompetencji w zakresie projektowania
graficznego rozumianego jako efektywnie funkcjonujgcy komunikat w kontekscie spotecz
nym. duzy nacisk ktadziemy na zapoznanie studentek i studentéw z uwarunkowaniami,
historiq i aktualnym zastosowaniem designu oraz na
program studiéw obejmuje moduty tematyczne, Wwypracowanie szerokiej perspektywy widzenia, rozu-
w ramach ktérych studentki i studenci wypra-  mienia i uzywania projektowania graficznego jako pro-
cowujq swoje kompetencje w dziedzinie sze- cesu, w ktérym istotne staje si¢ zrozumienie problemu
roko rozumianego projektowania graficznego, i jego kreatywne rozwigzanie.
komunikaciji wizualnej i designu. zagadnienia szczegétowe: cele i funkcje projektowania
we wspdfczesnym spoteczenstwie, sposoby identyfikaciji
probleméw projektowych i metody ich rozwigzywania, tworzenie wizerunku przedsie-
biorstw, instytucii, organizacji spotecznych oraz reorganizacja wizerunkéw juz istniejqcych,
praca kreatywna (creative thinking).

<0,
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moduty

modut typograficzny

szczegdlng role w procesie projektowania odgrywa sprawne postugiwanie sie typografig,
jako $rodkiem wyrazu. studentki i studenci poznajg podstawowe i zaawansowane wy-
korzystanie typografii w zréznicowanych przestrzeniach projektowych (print, web), uczqg
sig projektowania krojéw pism.

modut fotograficzny
jest wprowadzeniem do zagadnien grafiki komputerowej (rastrowej i wektorowej), fotografii

(cyfrowej i analogowej) oraz fotografiki. modut koncentruje sie na $wiadomym wykorzy-
staniu technik i estetyki/stylizacji jako $rodkéw wyrazu komunikatu wizualnego. studentki
i studenci w pracowni fotograficznej rozwijajg kompetencije techniczne w obszarze fotogra-
fii studyjnej oraz realizujg projekty z wykorzystaniem nowoczesnego sprzetu foto i wideo.

modut komunikacyjny

modut ten ma szczegdlne znaczenie w proponowanym procesie ksztatcenia. unikato-
wos¢ kierunku grafika, w stosunku do kierunkéw o charakterze artystycznym, polega na
ukierunkowaniu pracy i nauki na kompetencje i uzytecznoéé uzyskanej wiedzy na rynku
komunikacji w dziedzinie designu i reklamy.

modut designowy
opiera sig na szerokiej perspektywie zréwnowazonego projektowania, w kiérym pod-
stawowq relacjq staje sie problem i rozwigzanie. celem kurséw obejmujgcych modut

designowy jest wypracowanie wiéréd studentek i studentéw
wrazliwosci projektowej i perspektywy projektowania dla
okreslonej publicznosci.

modut reklamowy

cykl przedmiotéw, ktére sq tematycznie i projektowo wspét-
zalezne. praca projektowa zostata podzielona na trzy ele-
menty: doradztwo, czyli wspétpraca z realnym klientem
i sprzezenie pracy agencyinej w jedng cato$é, planowanie
strategiczne, czyli okreélenie probleméw i rozwigzan, oraz
cze$¢ kreacyina, ktéra polega na umiejetnym i kreatywnym
przektadaniu idei na funkcjonalny design.

modut web design

internet stat sie rbwnowaznq przestrzeniq komunikacyjng
w perspektywie pozostatych przestrzeni projektowych. sieé
rzqdzi sie innymi prawami niz tradycyjne media. tutaj panuje
zasada mechanizmu dziatania. co sig stanie, gdy klikne?
dokqd zaprowadzi mnie link? jak sprawnie dotrze¢ do szu-
kanej tresci?
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przedmioty graficzne

graphic design

liternictwo i kaligrafia

typografia i layout

przygotowanie publikacji do druku
zaawansowane techniki obrébki obrazu
laboratorium fotografii
zarzqdzanie kolorem

web design/ux

metody wizualizacji

systemy orientacyjne i kierunkowe
animacja i krétkie formy filmowe

przedmioty komunikacyjne

design informacii

psychologia reklamy

historia design

communication design

design thinking

reklama spoteczna

strategic design

testy i rozmowy kwalifikacyjne
prezentacje i wystgpienia publiczne
teamwork i team management
doradztwo / planowanie strategiczne / kreacja

reguty dydaktyki




reguta 1

jestesmy instytucjq $wiadczqeq ustugi w dziedzinie uzyskiwania wiedzy i kompetencii. instytu-
cja ta jest dla studentdw a nie dla nas, a wigc zadowoleni majq by¢ studenci, z czego z kolei
my mozemy byé zadowoleni. potrzebni sq nam najlepsi studenci, a tacy do nas przyjdgq, jesli
my bedziemy najlepsi. poziom studentéw jest funkcjg wyktadowcédw. i odwrotnie. powyzsze
opisuje stan rzeczy niezaleznie od tego, jakie my na ten temat mamy poglady.

reguta 2
zajecia odbywaijq sie w kulturalnej i partnerskiej atmosferze (ktédrej, jesli to konieczne, pro-
wadzqcy zajecia i studenci muszq sie nauczyd).

reguta 3
nie przekazujemy studentom informacii (w tym celu odsytamy ich do ksigzek - lista lektur na
pierwszych zajeciach), lecz wiedze oraz wyrabiamy w nich okreslone kompetencie.

reguta 4
nie egzekwujemy informacii, lecz wiedze i kompetencje.

reguta 5
przekonujemy studentéw, a oni nas, do swoich racji przy pomocy argumentéw.

reguta 6
strach (budowanie autorytetu na strachu czy obawie przed x) nie jest stosowanym przez
nas $rodkiem dydaktycznym.

reguta 7
stosowanym przez nas $rodkiem dydaktycznym jest kompetencia i autorytet oparty na wiedzy.

reguta 8
traktujemy studentéw jak dorostych ludzi (niezaleznie od tego, czy nimi sq czy nie sq).

reguta 9
na pierwszych zajeciach wspélnie ustalamy obowigzujgce reguty gry, nastepnie je prze-
gtosowujemy, a potem sig ich konsekwentnie trzymamy (dotyczy takze formy i sposobu

przeprowadzania egzaminu / zaliczenia), rozliczajqc siebie i studentéw z tych ustalen.
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reguta 10

studenci wymagaijq od nas poprawnego i adekwatnego funkcjonowania (spdznianie sie
na zajecia lub ich odwotywanie nie wchodzi w rachube; w uzasadnionych wypadkach
zamieniamy sie zajgciami).

reguta 11
wszystkich studiujgcych traktujemy tak samo, nie ma lepszych i gorszych studentéw.

reguta 12
postepy w nauce promujemy i oceniamy z uwagi na mozliwoéci danego studenta.

reguta 13
ze wzgledu na specyfike naszego kierunku oferowane przez nas tresci nauczania muszq
staé w zgodzie z naszym wiasnym zachowaniem i normami moralnymi.

reguta 14
wszelkie przejawy chamstwa, cwaniactwa, mobbingu, nietolerancji itp. sq niedopuszczalne
zaréwno u dydaktykéw, jak i u studentéw.

reguta 15
studenci i prowadzqcy zajgcia spetniajq na uczelni pewngq funkcje spoteczng (studenta
lub wyktadowcy), funkcie te spetniamy w zgodzie z obowigzujgcymi w europie normami
i regutami.

reguta 16
na koncu kazdego semestru przeprowadzamy ze studentami ,ocene zajec”, w ktdrej studenci
oraz prowadzqcy omawiajq zajgcia catego semestru.

reguta 17
w trakcie zajgé obowigzuje kompetentny timing (zaje¢ nie przedtuzamy i nie skracamy, chyba
Ze wspdlnie przegtosowano inne rozwigzanie).

reguta 18
konflikty grupowe rozwigzujemy z grupq, konflikty indywidualne - indywidualnie; konflikty
rozwigzujemy w chwili ich powstania.

reguta 19
gwarantujemy studentom mozliwosé uczenia sig na naszym kierunku; czy student z tej moz-
liwosci skorzysta lezy w jego gestii. wynikajqce z tej zasady konsekwencije akceptujemy.

reguta 20
wszelkie odstepstwa od wymienionych wyzej norm i sposobéw zachowan omawiamy z oso-
bq, ktéra odstepstw tych sie dopuscita, a w przypadku niepowodzenia z kierownikiem

kierunku lub - jesli problem dotyczy jego/jej - z zaufanq osobq z zespotu katedry grafiki.

reguta 21
jedyng metodq rozwigzywania probleméw jest argumentacja, dyskusja i przegtosowanie,
a nastepnie stosowanie sie do wyniku glosowania. zasada ta nie zna odstepstw.

prace naszych studentéw




ciekawosé $wiata oznacza otwarcie sie na nowe in-
formacje oraz aktywne ich poszukiwanie. to takze
przyjmowanie faktéw, ktére nie pasujq do twojego
obrazu $wiata, i préba zrozumienia ich implikaciji. zmiana, w ktérej jestesmy

- hans rossling i za ktérq bierzemy odpowiedzialnosé

nasze studia graficzne sq nieco inne niz te tradycyjnie

realizowane w szkotach artystycznych, gdzie centralnym
elementem jest wyksztatcenie umiejgtnosci postugiwania sie warsztatem graficznym. w ra-
mach naszej koncepcji studiéw, w miejsce tradycyjnego kanonu przedmiotéw artystycz-
no-graficznych, proponujemy program skoncentrowany na funkcjonalnym podeijsciv do
projektowania, gdzie centralny aspekt pracy stanowi zrozumienie i w nastepnie préba
rozwigzania problemu projektowego (gtéwnie z obszaru spotecznego) - pracujemy w taki
sposdb, zeby oferowane przez nas rozwigzania byly proste w uzyciu dla koAcowego
odbiorcy w dowolnej roli spotecznej. w tym kontekscie interesuje nas przede wszystkim
komunikacja spoteczna ze szczegdlnym uwzglednieniem jej wizualnych aspektéw. stoi-
my bowiem na stanowisku, ze to komunikacja organizuje $wiat, a sprawna komunikacja
(réwniez ta wizualna) przyczynia sie do jego lepszego zrozumienia i bezproblemowego
uzywania. patrzymy na projektowanie przez pryzmat dwéch podejié: orientacyjnego i iry-
tacyjnego. w przypadku tego pierwszego podejécia koncentrujemy sie na projektowaniu
zorientfowanym na cztowieku, ktérego celem jest prowadzenie, wyjasnianie i tumaczenie.
irytatywny wymiar projektowania pozwala na nieoczywistosci w komunikacji poprzez
operowanie jej atmosferycznoéciq i dyskursywnym charakterem czy wrecz ironig w celu
zwrécenia uwagi odbiorcy. w zaleznosci od celu projektu, widzimy konieczno$é stosowania
réznego sposobu opowiadania historii, réwniez, a moze przede wszystkim, w kontekscie
wizualizacyjnym.
przed czterema laty przekonywalismy, ze jestesmy $wiadomi dynamiki zmian zachodzgcych
w sektorze kreatywnym, ze projektowanie sig zmienia i my sami sig zmieniamy. z szacun-
kiem spoglgdamy na karty historii - w tym historii projektowania - ale koncentrujemy sig
na tym, co przed nami, bo wierzymy w spotecznq odpowiedzialno$¢ uniwersytetu. patrzqc
z perspektywy historii, mielimy do czynienia z réznymi ruchami, szkotami, pomystami na
to, jak projektowanie powinno wyglada¢ oraz wptywaé na otaczajqcq nas rzeczywistosé.
mieliémy do czynienia z ideami - jedni koncentrowali sig na funkciji (bauhaus), inni na jej
krytyce (memphis). mieliémy réwniez pomysty wysoce kontrowersyjne, ktére nie zdotaty
sie upowszechnié, jak np. maszyna do mieszkania le corbusiera, jednak byly to pomysty
warte dyskusiji, sprzeczania sig - bo byto o col pytanie, co my, jako przedstawiciele sektora
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akademickiego i kreatywnego, mozemy po sobie zostawié poza kolejnymi inkarnacjami
aplikacji mobilnych, wielkich poje¢ typu design thinking czy kolejnych narzedzi odcigga-
jacych naszq uwage od realnych probleméw, do ktérych poza kryzysem klimatycznym
i rozwarstwieniem spotecznym czy odradzajgcymi sie faszyzmami w formie catej gamy
wykluczen ze wzgledu na pteé, kolor skéry czy orientacje seksualng, nalezy dotgczyé
kryzys epidemiczny. tu naprawde jest co robi¢ i nie potrzebujemy dzié spektakularnych
modeli projektowania - potrzebujemy refleksii.

przez ostatnie kilkadziesigt lat w projektowaniu nie doszto do zadnej zmiany,
zadnej refleksji nad tym, gdzie jestesmy i dokqd zmierzamy (jako cywilizacja).
przykre jest to, ze ostre stowa paula randa, iz design jest obecnie praktykg na
ustugach wielkiego biznesu, nie sq w zaden sposéb przerysowanym obrazem
praktyki projektowania; reklama, branding, innowacije, projektowanie do$wiad-
czeh - wszystko to sprowadza sie do zarzqdzania biznesem, ktéry stat sie
gtéwnym punktem odniesienia sektora kreatywnego.

kiedy projektanci zajmujq sig nowymi aplikacjami mobilnymi, odradzajq sie¢ demony, ktére
musimy traktowadé jako wyzwania na drodze do zréwnowazenia. w tym miejscu jeste$my
i z tego miejsca mierzymy sie z wyzwaniem, jakim jest transformacja designu, do ktérej
staramy sig przekonywaé naszych studentéw, wspétpracownikéw, absolwentéw i wszyst-
kich, ktérzy na co dzien pomagajg nam budowaé otaczajgcq nas rzeczywistoéé na zao-
sadach otwartoéci, tolerancii i réwnoéci. projektowanie nalezy sytuowad jako spotecznie
i $rodowiskowo zorientowang aktywno$é moderowania i animowania zmiang. w kofcu
design to aktywne uczestnictwo w procedurze zmiany, tyle ze w okreélony sposéb i przy
okreslonej perspektywie oraz wrazliwosci. zmiana, ktérg postulujemy, polega na okre-
$leniu nowej roli designu jako takiego - to redukcja deficytéw innych obszaréw rynku
w zakresie specyficznego sposobu myslenia o rzeczywistosci (rozwigzywanie probleméw),
wrazliwosci spotecznej (postawe kreatywng) i przyjmowania perspektywy obserwatora
(wiodgca umiejetnoéé nieoceniajgcego postrzegania i wyciggania wnioskéw). taka zmiana
wymusza réwniez konsekwencje w systemie nauczania, w ktérym powstaje powazna luka
w ksztatceniu menedzeréw zmiany, czyli moderatoréw i animatoréw proceséw zoriento-
wanych na dostrzeganie probleméw, precyzyijne ich diagnozowanie oraz kompleksowe
rozwigzanie. pojawia sig wigc zupetnie nowa rola refleksyjnego projektanta, ktéry w swojej
pracy koncentruje sie na procesach integracji, pracy, wspétpracy, kooperacii i koordyna-
cji w odniesieniu do takich terminéw, jak np. wicked problems [por. w. kunz, h.w. rittel,
information science: on the structure of its problems. information storage and retrieval,
8(2), 1972, 5. 95-98] czy wprost wyzwan cywilizacyjnych, nad ktérymi praca wymaga
dtugofalowych dziatah zorientowanych na uswiadamianie, uwrazliwianie i uwiarygodnia-
nie. animacja i moderacja sprowadzajqg sie do oddania pewnego sprawstwa w projekto-
waniu adresatowi rozwigzan. projektant wspiera proces w taki sposéb, zeby za zmiane
bezposérednio odpowiaddli jej beneficjenci. wtedy idea papanka, ze wszyscy jestesmy
projektantami, nabiera sensu. centralnym punktem praktyki projektowania nalezy uczynié
wyzwania cywilizacyjne - uéwiadamianie ich sobie i radzenie sobie z nimi, biorgc diuzszy
oddech. design musi odpowiada¢ na wyzwania, przed ktérymi stoimy jako ludzko$é, a to,
ze kto$ odpowiada na te wyzwania, robigc meble, opisujgc rzeczywistoéé w mediach,
projektujqc grafiki, uczqc innych, czy projektujgc eksperymenty naukowe, pokazuije tylko,
jak szeroki zakres mozliwoéci daje model zorientowany na rozwigzywanie probleméw
na drodze ich diagnozy i dostarczania rozwigzan prostych w uzyciu z punktu widzenia
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uzytkownika. wszyscy jestesmy projektantami, ale zajmujemy sie réznymi obszarami. pro-
jektowanie to pewien sposéb myélenia o otaczajqcej nas rzeczywistosci w kategoriach
probleméw i mozliwoéci ich rozwigzan. to trudny fach, w ktérym nie ma prostych odpo-
wiedzi, bo pytaniq, jakie trzeba zadawaé, réwniez nie sq proste. jak powtarzamy naszym
studentkom i studentom - projektowanie powinno odbywaé sig w stuzbie ludziom, z ludzmi
i powinno takze dotyczyé ludzi, majgc zawsze w pamigci, ze ci potrzebujg $rodowiska do
Zycia i przezycia. tak te studia (mniej wiecej) sq zrobione. to wydaije sie trudne, ale (dla
niektérych) owa trudnoéé moze by¢ ciekawa.

dowody na to, ze nasz sposéb myélenia o projektowaniu znajduje
swoje praktyczne i dydaktyczne zastosowanie, mozna znalezé w ni-
niejszym katalogu, w ktérym przedstawiamy wybrane rezultaty czte-
rech ostatnich lat pracy. a pracujemy w réznych rolach spotecznych
(i nierzadko z réznym skutkiem) jako studenci, wyktadowcy, artysci
i naukowcy - generalnie jako partnerzy (czyt. zespét), w imieniu
ktérych mam przyjemno$é zaprosié panstwa do lektury katalogu!

w imieniu zespotu katedry grafiki
uniwersytetu swps,
mariusz wszotek
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o tym, ze $wiat sie zmienia, nie trzeba chyba nikogo przekonywaé. zupetnie inaczej jest w przy-
padku postulatu ,zmiany (tego) $wiata przez design”, a w tym zmiany myélenia projektanta
o projektowaniu. o tym méwi sig przeciez od dziesigtek lat, choéby za sprawq victora papanka,
teoretyka i propagatora spofecznej orientacji designu, odcinajgcego sie od bezmyslnego
designerstwa. juz niemal pét wieku temu w klasyku dziedziny ,design for the real world”!
(omawiana przez nas lektura) nawotywat on do ,nawrécenia designu”: ,$wiat jest przyparty
do muru, wiec jako zaangazowani spotecznie i moralnie dizajnerzy musimy sie ukierunkowaé
na jego potrzeby. wskazéwki zatrzymaly sie - zegar wskazuje za pieé dwunasta” (2012:13).
wystepowat przeciw nieodpowiedzialno$ci w designie, kiéry $wiadomie bgdz nie przyczynia
sig¢ do produkcji masy bezuzytecznych, szkodliwych, nieodpowiedzialnych, a ze spotecznego-

-ekologicznego punktu widzenia co najmniej podejrzanych, produktéw. krytykowat bezmysiny

konsumpcjonizm, wywotywany i uprawiany tak przez konsumentéw, jak i projektantéw jedno-
czeénie. jego postulat nic nie stracit, a wrecz przeciwnie - zyskat na aktualnoéci. wystarczy sie
rozejrzeé wokdt siebie i zobaczymy, ze jest dwunasta. nadal méwi sie o tym samym. dyskutuje
sie mozliwoéci zmiany w designie i zmiany postrzegania designu (patrz: berlifiskie migdzynaro-
dowe centrum designu, obchodzgce obecnie 50-lecie istnienia (https://www.idz.de/en/) czy
konferencja beyond change: questioning the role of design in times of global transformations
swiss design network research summit (fhnw academy of art and design basel, march 8-10,
2018, http://beyondchange.ch/front). wolanie staje sie coraz glosniejsze, a potrzeba nadal
ta sama. $wiat potrzebuje zaangazowanych postaw i systemowego myslenia projektantéw.
z racji tego, co robiq, oczekuje sig odpowiedzialnej odpowiedzi na wyzwania, przed ktérymi
wszyscy stoimy. choé powinno, nie jest to takie oczywiste, dlatego ciggle (jeszcze) powtarza
sie, ze design powinien by¢ spoteczny, a od projektantéw oczekuje sig, aby jasno okreslili
swojq funkcje w spoteczenstwie, a przede wszystkim, do ,jakiej” roli w kierunkach jego zmiany
aspirujq. kiedy méwimy o designie, nadal nie jest jasne, o czym, czy tez o ,jakim” designie mé-
wimy. oczywiscie design w swoim fundamentalnym zatozeniu ma stuzyé cztowiekowi, bo komu
innemu, a wigc jest sam w sobie spoteczny i wedtug tej logiki wszelkie méwienie o spotecznym
designie moze by¢ postrzegane jako tautologia (jak méwienie o globalnym $wiecie), niemniej
powszednie myslenie, a nawet sama teoria designu postuguije sig nig nadal. stowa papanka
méwiqce, ze ,kazdy cztowiek jest projektantem”, a kazda jego aktywno$¢ designem, bowiem
przez swoje dziatanie ksztattuje ,swoj swiat” (2012:23), mogty doprowadzi¢ do rozmycia sie
pojecia i zwigzanego z nim pola zawodowego, co nieuchronnie doprowadzito do namnozenia
sig réznych form i kultur designu. ta, o ktérej méwit papanek, to kultura odpowiedzialnosci spo-
tecznej, ujmujgc inaczej i zasadniczo: kultura myélenia - w odréznieniu od bez-myélenia. jednym
sfowem design zawsze jest spoteczny, choé, jak widaé, gdy sie rozejrzymy wokdt, nie zawsze
odpowiedzialny spotecznie. upiekszanie designu okresleniem , spoteczny” samo w sobie niczego
nie zmieni. przeciez wszechobecny od poczgtku xxi1 wieku, szczegélnie od drugiej jego dekady,
komunikacyjny boom na ,spoteczny design”wydaie sie byé raczej watpliwy, jedli chodzi o jego
faktyczne przetozenie na prospoteczne dziatania. w rezultacie, jok zauwaza june park (2014:
19)?, dzi§ operujemy wieloma niedookreslonymi konceptami ,spotecznego designu”. wyliczyé
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tu mozna m.in. zorientfowany na czlowieka design, uniwersalny, ekologiczny, zielony design,
wolny od barier, przyjazny starszym, zaangazowany partycypacyiny, design dla trzeciego
$wiata i pewnie wiele innych. krétki przeglad réznych spotecznych ujeé designu pokazuje niejas-
noéé w pojmowaniu, tak samego designu, jak i tego, co mamy na mysli, méwiqgc o ,spotecznym
designie” (social design). zdaniem park w tym przypadku chodzi o co$, co mozemy potgczyé
znaczeniem bezinteresownosci i uzytecznoici spotecznej, szacunku dla potrzeb czlowieka i jego
$rodowiska. podobny w nazwie, ale treéciowo inny koncept zaproponowat juz w latach 70. ze-
sztego stulecia bazon brock. jego zdaniem ,pojecie designu powinno doéwiadczyé rozszerzenia.
tam, gdzie design do tej pory wigzany byt w pierwszej linii z projektami wzornictwa przemy-
stowego, powinien rozszerzy¢ swoje pojmowanie do projektowania form zycia spotecznego,
styléw zycia i reprezentowanych w nich wzoréw wartosci i zachowan. przemawia za tym fakt,
ze migdzyludzkie relacje i zasady organizacii zycia spotecznego, wynikajgce z mechanizméw
komunikacii nie odstajg tak dalece od realnego $wiataq, jak dotychczas przyjmowano” (brock
1977: 446)°. w tym ujgciu jego pojecie odnosi sie nie tylko do fizycznych obiektéw, lecz takze
do interpretacii ich uzytecznoéci, do sposobéw ich konsumpcji, obchodzenia sig z nimi i ich
relacyjnosci wzgledem innych obiektéw. kluczowy przekaz tego konceptu polega na stwier-
dzeniu, ze zaprojektowane obiekty wptywaijq na relacje spoteczne. inaczej méwiqc, design
zmienia $wiat. widaé przeciez, ,jak zmieniajqg sie, czy tez zatamujq relacje spoteczne, kiedy
zmieniajq sig produkty i obiekty, w oparciu ktérych zostaly te relacje zbudowane” (brock 1977:
4406). inaczej méwiqc, (spoteczny) design ksztattuje procesy komunikacii i interakeiji spotecznej,
a zatem strukturalng organizacie spoteczeristwa. park zadaije sobie pytanie, czy punkt cigzkosci
designu przeniesiony zostanie z czynnikéw ekonomicznych do spofecznych? jej odpowiedz
brzmi ,itak i nie”. ,tak”, poniewaz jego spoteczne oddziatywanie niewatpliwie wzrasta. ,nie”,
poniewaz design nie moze byé czym$, czym byt juz od poczgtku (czym jest), a mianowicie
praktycznym polem spoteczno-estetycznej dyskusji (park 2014: 20). miejmy nadzieje, ze efekty
dyskusji w ramach zaangazowanego i zréwnowazonego spotecznie designu sktonig cztowieka,
w tym designeréw, do refleksji. przeciez w $wiecie zdominowanym przez dziatalno$é czto-
wieka, to przede wszystkim cztowiek

musi zmienié swoje wzory zachowa- zadanie-pytanie

nia, a nie jego produkty. ,wszystko
ptynie” (panta rhei heraklit), w jakim
kierunky, to zalezy od nas.

1. papanek, victor. 2012. dizajn dla re-
alnego $wiata. $rodowisko cztowieka
i zmiana spofeczna, t6dz: recto
verso. ttumaczenie: holzman joanna,
recto verso, tytut oryginalny: design
for the real world. human ecology
and social change, 1972.

2. park, june h. 2014. social design.
entwurf 8konomischer und sozialer
artefakte, w: &ffnungszeiten. papiere
zur designwissenschaft. design und
gesellschaft: wadel der lebensfor-
men, nr 28, fh libeck.

3.  brock, bazon. 1977. asthetik als
vermittlung - arbeitsbiographie ines
generalisten (red, von fohrback,
karla, kéln: dumont).

szanowni panstwo, ,wszystko ptynie” (panta rhei heraklit), w jakim kierunku,
to zalezy od nas. dyskutujemy na zajeciach o zmieniajgcym sie pojeciu desig-
nu i funkcjach designera. obserwujemy ich dynamiczne sprzezenie ze zmiana-
mi spotecznymi. stwierdzilismy, ze design nie tylko transformuje spoteczenistwo
i jego $wiat (transformation design), ale i sam ulega transformacii. ustawicznie
pojawiajq sie nowe zakresy ,designu”, np. system design, product design,
organization design, graphic design, information design, service design, web
design, user-centered design, participatory design, concept design, industrial
design, interactive design, experience design, urban design, legal design
i inne. jak widzimy, design odcina sie od czystego projektowania artefaktéw
w kierunku systemowo zorientowanej (miedzy)dyscypliny, sprzezonej z nauka-
mi humanistycznospotecznymi, ktérej mozliwoéci wzrastajg dynamicznie wraz
z rozwojem nowych technologii, wspierajgcych integralnie procesy projekto-
wania. co pafstwo na to? jak panstwo czujq? jak postrzegaiq i interpretujq
ten rozwdj? w jaki sposdéb panistwa - jako ksztatcgeych sie projektantéw
- dotyka i interesuje to, co sie dzieje wokét? w jaki sposéb manifestacie sie
0" w panstwa dorobku projektowym? ,jaki” design jest panstwu bliski2 na
co zwracacie uwage w swoimi projektowaniu? co chcecie tym powiedzied
innyme prosze o wypowiedzi pisemne (nie za krétkie i nie za diugie 7-10 tys.
znakéw) opatrzone powotaniem naukowym, przypisami i bibliografig. pytania
maijq jedynie charakter pomocniczy. wypowiedzi mogq w bezposéredni sposéb

odnosié sig do prezentacii z zakresu ,dorobku projektowego”, ale nie muszq.
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piszgc o designie

zanim zaczeto méwié o réznych zakresach designu, ktére sq obecnie popularne, trendy
w projektowaniu byly szersze, czy tez inaczej zdefiniowane, co mam zamiar przyblizy¢ na
przyktadzie nowoczesnych nurtéw architektonicznych. to bliski mi temat, poniewaz zajmuje
sie réwniez projektowaniem architektury, a projektujgc architekture i komunikacje lub gra-
fike, odnosze sie w zasadzie do podobnych kierunkéw, stuzqcych za wskazéwki. stqd tez
to zagadnienie, w ramach ktérego chceg udowodnié, ze w réznych obszarach projektowych
bazuje sie na tych samych zatozeniach i to do nich sie wraca, ubierajgc je w coraz to nowsze
szaty odpowiadajgce obecnym czasom i sytuacjom, do ktérych design musi sie odnieéé.

dobrym przyktadem jest modernizm — ruch bardzo szeroki,

jednakze chcge zburzyé wzor-  posiadajgcy wiele styléw. wrecz trudno okreéli¢, gdzie sie

ce, musieli sie do nich odnieé¢,  konczy. idee tego nurtu sq bowiem wciqz przetwarzane. sie-

co stanowi swoistq ironie nurtu. gajac za$ do genezy modernizmu, zobaczymy, ze stanowit

on manifest, wyraz buntu wobec styléw historycznych czy

stylizacji. zgodnie z zatozeniami modernizmu ornament byt
zbrodnig, a projekty musiaty by¢ przede wszystkim funkcjonalne, forma byta wypadkowq
funkji. chciatabym uwypukli¢, iz w tym nurcie projektowane byto wszystko, od konstrukcii
domu, po najmniejsze detale. poprzez takie dziatanie projektant miat ,uczyé” tego, na
czym opiera sig estetyka, pokazujgc przy tym nowe wzorce. projektom realizowanym w tym
czasie zarzuca sig, ze nie odpowiadajg na potrzeby odbiorcy. na przyktadzie szklanego
domu pani farnsworth! mozna zauwazy¢, jak niepraktyczne byly to realizacje - szklany
prostopadioécian, by zachowa¢ jakgkolwiek prywatnosé musi byé ukryty za ogromng ilo$-
ciq zieleni, wymagaijqcq wielkiej dziatki. zignorowane zostato zatem uzytkowanie owych
doméw, ktére nie przedstawialy sig juz tak harmonijnie i w zgodzie z kosmicznym tadem,
gdy kto$ w nich zamieszkat. to, co projektujemy, nasza twérczo$é, nie nasladuje, lecz sie
dostosowuije, a sam twér moze nasladowaé i tudzié. kazdy ksztalt projektu bedzie nie-
atrakeyjny i bezuzyteczny, gdy musi udawad co$, czym nie jest?. idege modernizmu oddaje
réwniez projekt jednostki marsylskiej le corbusiera®.
inspirowany statkami transatlantyckimi, zaprojekto-
wat wielkg bryte zamieszkania zbiorowego, ktéra
miata uwolnié dziatki od ciasnych planéw, da¢

ulokowany na duzej dziatce wéréd zieleni.

mieszkancom wspélne tereny i dostep do zieleni, frank lloyd wright, manifesto.

powietrza i $wiatta, zaé kolorowe korytarze mia- 3. le corbousier, jednostka marsylska, francja, 1945.

ty zastgpi¢ ulice. jest to przyktad projektowania

z myslg o cztowieky, ale z uwzglednieniem tylko tego, co najlepsze zdaniem projektanta,
bez stuchania tego, co moze mie¢ do powiedzenia uzytkownik. na dowéd czego wystarczy
zapytaé, kto chciatby mieszkaé w gigantycznym blokowisku?

podeijicie to zmienito si¢ w postmodernizmie. wykorzystano mqdrosé ludu, wstuchano sie
w gtosy uzytkownikéw i dla nich projektowano. mozna powiedzieé, ze jest to swego rodzaju
human-centered design, wyrazajqcy sie w jezyku architektury z zycia i ze sposobéw uzytko-
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1. mies van der rohe the farnsworth house, usa, 1945. projektowany jako

rezydencja dla pani farnsworth, modernistyczny szklany prostoapdloscian
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wania obiektéw, z ruder i z wielkogqbq- 4.  kwestionowanie tradycyjnych relacji pomigedzy znakiem

rytowych komplekséw patacowych. idgc

dalej, w idei dekonstruktywizmu widniat cia. budynek negujcy ideg budynku.

i K . . . 5. slessor c., eco-tech: sustainable architecture and high
bunt zaréwno przeciwko racjonalizmowi

modernizmu, jak i wobec postmoderni- 6.
zmu - postanowiono, podgzajqc za

technology, london 1997.

anthony hunt and associates, uk, 2001.

ideo|ogiq derridy“, catkowicie zdekon- 7. filip springer, wanna z kolumnadg. reportaze o polskie;

struowaé ideg tego, o czym méwimy, przestrzeni. wotowiec 2013.

. o1 . . . 8. obserwacje wiasne.
majqc na mysli architekture. jednakze !
chege zburzyé wzorce, musieli sig do

nich odnie$¢, co stanowi swoistq ironig tego nurtu.

na koniec przeglgdu wybranych kierunkéw w architekturze chce wspomnie¢ o architekturze
high-tech> o architekturze ekologicznej, zielonej, bioklimatycznej. wywodzi sie ona z mo-
dernizmy, jednakze zostata zaktualizowana i wzbogacona o zdobycze intelektualne péz-
niejszych czaséw. w nurcie high-tech skupiano sie i akcentowano nowoczesne rozwigzania
technologiczne, konstrukcyjne, instalacyjne, stawiano na uwolnienie przestrzeni, otwarty
plan, przejrzysto$¢ i czytelnos¢ funkciji i formy. przyktadowo projektowano nowoczesne
biurowce, w przypadku ktérych, wskutek przekalkulowanych optymalnych warunkéw do
pracy i nadmiernego zaufania technologii, nie mozna byto zmieni¢ temperatury wewnetrznej,
poniewaz byta ustawiona na ,idealnym” poziomie i nie powinna byta ulegaé zmiane. na
poziomie formy zas$, budynki te byty fatwo rozbudowywalne, projektowane z modutéw, a cig-
gi komunikacyjne nierzadko przedtuzano z myslg o ewentualnych rozbudowach, czasem
o mobilnych elementach konstrukcyjnych, jak np. schody. jak sie jednak okazato, aluminium,
bedqce wtedy chetnie wykorzystywane, jest ucigzliwe dla srodowiska, a w samych budyn-
kach jest za mato jest zieleni, przytulnosci i rozwigzan ekologicznych, ktére po katastrofie
w czarnobylu zaczety byé coraz bardziej istotne. dalej przeszto to w design ekologiczny
- projektanci starali sig, by ich budynki oznakowane etykietq realizacji ekologicznych spet-
nialy jok najwiecej norm i zdobywaly jak najwigcej certyfikatéw. zielen zostata zintegro-
wana z architekturg, do wnetrza wprowadzono ptyngcq wode w celu poprawienia jakoéci
powietrza. zaczat by¢ istotny szeroko rozumiany komfort przebywania w tych budynkach,
a takze ich wptyw na $rodowisko. projektowano organiczng architekture zoptymalizowang
w formie i konstrukciji do funkcji, jakg petnita. tym sposobem pod postaciq futurystycznych
koput kryt sig, sztucznie stworzony, tropikalny ogréd, petnigey funkcije jednostki badawczej
i ogrodu botanicznego w jednym, przy jednoczesnym skupieniu sig na ekologii i nowych
technologiach pozwalajgcych na takie projekty®.

znajdujqc sozio-design w architekturze, chciatabym przytoczyé przyktad z polskiego
podwdrka. tam, gdzie zabraklo designu, majgc na myéli i projektowanie urbanistyczne
i w mniejszej skali, w gre wchodzili uzytkownicy, ktérzy rozwiqzywali zaistniate proble-
my wynikajgce w uzytkowania przestrzeni na wiasng reke. czym to jest, jeéli nie sozio-
-designem? przywotaé tu mozna migdzy innymi przeorganizowanie podwérek czy tez
uporzqdkowanie wspélnej przestrzeni poprzez spontanicznie zainicjowane wyniesienie
porzuconych kanap lub krzeset’. ciekawym zjawiskiem jest réwniez ptot - wygradzanie
przestrzeni, komunikowanie, co jest czyje i dla kogo. jeszcze intensywniej wystepuije to na
wschodzie, gdzie przyktadowo w sankt petersburgu willa ogrodzona wysokim na 3 metry
ptotem podigczonym do prqdu sgsiaduje z ruderg, a zupetnie zanika w skandynawii, gdzie
spotkatam sig z widokiem niczym nieogrodzonych doméw, w dodatku z otwartym garazem
i wyzierajgcq z niego teslg®.
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9.  projektowanie oparte na mysleniu algorytmicznym, ktére operuje zmiennymi para-
metrami definiujgcymi, kodujgcymi i klasyfikujgcymi relacje pomiedzy intencyjnym
designem a projektowanq odpowiedziq (designem wypadkowym, zoptymalizowa-

odpowiodo]qc na pytanie, |Ok postrzegam i in- nym). sakamoto t., ferre a., kubo m., from control to design: parametric / algorithmic

terpretuje rozwdj designu, chciatabym wskazaé architecture, new york, 2008.

pewnq petle, do ktérej wracajq kolejne nowe

zakresy designu. user experience czy human centered design juz wczeéniej dochodzity do
glosu - od lat projektowano w duchu ux, ktéry dla oséb spoza branzy moze wydawaé sig
enigmatyczny. nurt ten, je$li mozna go tak nazwaé, stworzyt wasny rodzaj projektowania,
kojarzony gtéwnie z projektowaniem aplikacji i stron internetowych, ale spokojnie mozna
odnies$é go réwniez do innych dziedzin projektowania, jak wzornictwo uzytkowe lub archi-
tektura. kolejny nurt, o ktérym chciatabym wspomnieé, to parametric design®. nazwatabym
go raczej tfrendem, poniewaz wynika on z mozliwosci technologicznych pozwalajgcych na
projektowanie form poprzez programowanie ich parametréw, i manifestuje te mozliwosci
w odniesieniu zaréwno do high-tech, jak i eco-tech. daje to duze mozliwosci optymalizacij,
gdzie mozemy przyktadowo zaprojektowaé najbardziej optymalng powtoke, ktéra przy
oszczednodci materiatéw maksymalizuje mozliwoséci wytrzymatosciowe tworzywa. parame-
tric design nie ma wiasne; filozofii, poza dalszym pogtebieniem mozliwosci technologicznych,
ekspresiji i optymalizaciji - zaréwno uzytkowania, jak i rozwigzan konstrukeyjno-ekologicznych
- w zaleznoéci od wyboru projektanta. w moim przypadku, kiedy wcigz jestem poczatkujgca

ese|

zyjemy na poczagtku xxi1 wieku, szczycqc sie wieloma osiggnieciami techniki, ktéra dzieki ludz-
kiemu umystowi wcigz gna do przodu. stoimy u progu podrézy kosmicznych na inne planety,
skonstruowania unoszqcych sig nad ziemiq pojazdéw czy odkrycia leku na raka. przezywamy
niebywaty rozkwit nauk scistych bedqcych zrédtem tych odkryé, skupiamy sie na maksymalnym
rozwoju nie tylko ludzkiej, lecz takze sztucznej inteligenciji. mozna by pomysleé, Ze to prawdzi-
wie zloty wiek, obiecujgcy coraz wiecej wraz z kazdym nadchodzgcym dniem.

wszystko, co wymienione powyzej, stuzy istotom ludzkim i jest jednoczeénie ich wytworem.
istoty te nie sq jednak ani samowystarczalne, ani niemiertelne - zyjq na planecie zwane;j
ziemig, ktéra stuzy im za jedyny dom. warto przytoczy¢ w tym miejscu sfor-

w tej dziedzinie, byto to szukanie optymalnej formy dla przyjetych zatozeh. czesto sq to pro- mutowanie, ktére powinno by¢ na ustach oraz na pierwszych stronach gazet  dobra konsumpcyjne sg tworzone,

iekty, ktére cigzko narysowaé lub wymodelowaé bez wsparcia owego jezyka projektowego. zdecydowanie czeéciej niz jest - ,za pie¢ dwunasta” doskonale odzwier- by za chwile w ich miejsce pojawity
ciedla wspétczesno$é. jesdli victor papanek uzyt tych trzech stéw w jednej  sie nastepne, dlatego konsumpcja
to, co jest teraz bardzo na czasie, to design ekologiczny, zielony, sustainable design'?, czyli z klasycznych lektur na temat designu pt. ,dizajn dla realnego $wiata” juz  nie moze zajmowaé zbyt duzo cza-

zrbwnowazone projektowanie. powiedziatabym, ze najbardzie| interesuje mnie wiasnie pro- w roku 1972 (przeszto 46 lat temul), obecnie powinniémy z grozq wypa-  su - najlepiej weale.

jektowanie ekologiczne, zréwnowazone, z uzupetnieniem o user experience i projekfowanie
parametryczne. wydaje sie fo uzasadnione, zwazywszy na obecnq sytuacje klimatyczng.
projektanci majq tutaj, moim zdaniem, duze pole do popisu — chociazby poprzez propono-
wanie i propagowanie ekologicznych rozwigzan, gotowych do wdrozenia. chciatabym swoim
designem wspieraé lokalno$é, rozwigzywad problemy spofeczne i propagowaé ekologie
i estetyke w Zyciu codziennym. pomimo zainteresowania uzytkownikiem i interakcjq pomiedzy
nim a z projektem, nie zgadzam sie z ideologiq sozio designu. uwazam to za zjawisko, ktére
sie wydarza wszedzie tam, gdzie kazdemu zdarza sie projektowaé - jednak nazywanie

trywaé przeformutowania - ,za minute dwunasta” lub odliczaé sekundy.

globalne ocieplenie, kiérego gtowy najwiekszych panstw $wiata chcialyby nie widzie¢, ale nie
mogaq, zalew niebiodegradowalnych $mieci zaréwno na ziemi, jok i w wodach, czy trujgcy smog
to tylko przyktady zjawisk, z kiérymi musimy sie teraz mierzy¢. co wiegcej, warto tez wspomnied
o zasobach naszej planety, jakimi sq na przyktad wegiel, gaz ziemny czy ropa, ktére nie sq
nieskoriczone i nie rozmnozq sie po ich wyczerpaniu jak za dotknigciem czarodziejskiej rézdz-
ki. z jednej strony mamy wiec perspektywe nie$miertelnoéci, z drugiej za$ utracenie miejsca,

sie wtedy projektantem rozmywa granice miedzy osobq zajmujqcq sie tym profesjonalnie, w ktérym te niedmiertelnoéé mozna konsumowaé. patrzymy w dal, niejednokrotnie ignorujqc

a przypadkowym uzytkownikiem zaimprowizowanej przestrzeni. terazniejszo$¢, co skutkuje podcinaniem gatezi, na ktérej siedzimy.

zrédet znacznej czesci wymienionych probleméw, choé na pewno nie wszystkich, mozna upa-

bibliografia trywac w konsumpcjonizmie. jego charakter doskonale oddaije fraza uzyta w jednym z tytutéw

1. frank lloyd wright, manifesto [https://docplayer.pl/23262284-manifest-franklloyd-wright-a.html]. rozdziatu ,dizajnu dla realnego $wiata” - kultura chusteczek jednorazowych. szybko mkniemy

2. mariusz wszotek, krzysztof moszczynski, algorytmizacja proceséw projektowych [https://www.academia. idealnie gtadkq ulicqg autem, ktére zaczyna szwankowad tuz po odpaleniu silnika. jestesmy
edu/20036890/algorytmizacja_proces%c3%b3w_projektowych]. zaprzegnieci do ciggtych zakupdw, a stowo ,nowoéé” widoczne przy specyfikacji produktu

3. le corbousier, jednostka marsylska, [http://www.bryla.pl/bryla/7,85298,20587302,modernistyczny-mani- brzmi jok ,amen” w pacierzu. powotujqc sie na zygmunta baumana, spoteczefstwo w fazie
fest-mieszkaniowy-jednostka-marsylska.html]. ponowoczesnej opiera sie gtéwnie na swoich cztonkach jako konsumentach. ta rola stata sie

4. filip springer, wanna z kolumnadg. reportaze o polskiej przestrzeni. wotowiec 2013. najwazniejsza i konieczna, a od obywatela wymaga sig checi i umiejetnosci jej odegrania.
5. slessor c., eco-tech: sustainable architecture and high technology, london 1997.

6. sakamoto t., ferre a., kubo m., from control to design: parametric / algorithmic architecture, new york, 2008. zaraz po terminie ,nowo$¢”, warto wymienié réwnie kluczowe stowo ,teraz”. dobra konsump-
7. le corbousier, jednostka marsylska, francja, 1945. cyjne sq tworzone, by za chwile na ich miejsce pojawily sie nastepne, dlatego konsumpcja
8. mies van der rohe the farnsworth house, usa, 1945. nie moze zajmowad zbyt duzo czasu - najlepiej wcale. wazne, by produkt mégt zaspokoié
9. [https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/dekonstrukcjonizm; 3891451 html]. potrzeby konsumenta od razu po jego nabyciu w danej chwili, a takze, by zaspokajat je tylko
10. mclennan, j. f. (2004), the philosophy of sustainable design. przez chwile.

32 | uniwersytet swps

<0,

prace naszych studentéw | katedra grafiki 2017-2020



34

na piedestale stojq konsumenci niespokojni, niecierpliwi, impulsywni, ktérych mozna szybko
zadowolié, ale tez réwnie szybko sie nudzqcy oraz pozqdajqcey wielu obiektéw na raz. obecnie
nie trzeba daleko szukaé, by znalez¢ codzienne przyktady takich nabywcéw - i to w tysigcach
egzemplarzy.

jedna ze sztandarowych zasad designu méwi o tym, ze w jego centrum stoi cztowiek - jego
postawy, potrzeby, problemy i tak dalej. skoro wynika on z ludzkich bolgczek i powinien
je usuwaé, jak wyttumaczyé wszechobecnosé rzeczy, kiérych przydatnosé konczy sie tuz
po gwarancji? czy ludzie potrzebujq sprzetéw zaprogramowanych w taki sposéb, aby ich
ciqgte psucie si¢ wymuszato zakup coraz to nowszego modelu? na podstawie zdefinio-
wanego konsumpcyjnego do szpiku kosci spoteczenstwa odpowiedz musi byé twierdzgca.
czy jednak w ten sposéb design zaspokaja cztowieka? czy to wiasnie gtéwny nurt designu
naszych czaséw - natychmiastowe, najnowsze, chwilowe?

jako ze przedmioty sq projektowane i wytwarzane tak, by czym predzej je wyrzuci¢ i zastg-
pi¢ nastepnq kolekcjq, rosng géry odpadéw. géry nie tylko w znaczeniu iloéci, ale réwniez
rozmiaréw wysypisk $mieci. ciqgle liczy sie cztowiek, ciggle jest w centrum, w koncu dla
niego wszystkie dobra tego $wiata sq tworzone. czy aby jednak dla cztowieka samego
w sobie, czy moze dla konsumenta?

sie$li chcesz by¢ projektantem, musisz zdecydowaé, czy chcesz robié co$

sensownego, czy tylko pienigdze” - pisze r. b. fuller'. projektuje sie rzeczy 1. papanek victor, 2012, dizajn dla

jednorazowe, nieekonomiczne, szkodliwe dla $srodowiska lub jemu zagra-
zajqce, a poniewaz ich produkcja z pewnosciq jest najtafisza, projektant
ma narzucone wytyczne. przedmioty korzystne lub obojetne dla $rodowiska
wcigz sqg w mniejszoéci, a twércy czeiciej robig pienigdze niz co$ sensownego. istnienie eco
designu rzuca promien jasnego, choé stabego $wiatta na ten - za chwile - apokaliptyczny
obraz $wiata. eco design nadaje kierunek, podsuwa przyktady odpowiednich dziatan, ale
nie stanowi konkurenciji dla szkodliwych dla $rodowiska praktyk designu. paradoksalnie,
projektanci powinni nie tylko patrzeé na cztowieka i jego potrzeby, lecz takze zdjqé z oczu
klapki i dostrzec $rodowisko, nature jako nieodtgczny element kazdego projektu.

nowe, lepsze i nieszkodliwe rozwigzania, mimo ze na razie nie sq wykorzystywane na
kazdym kroku (a powinny), majq ogromny potencjat i mozemy poktada¢ w nich nadzieje.
w kazdej dziedzinie naszego zycia od transportu, przez zywno$é i budownictwo, po ubrania,
mozna wykorzystywaé eco design - liczy¢ sie z ziemiq, traktowaé jq jako cieh persony kaz-
dego cztowieka, klienta, konsumenta. samochody hybrydowe, nowoczesne piece grzewcze,
torby na zakupy wielokrotnego uzytku - dopiero zaczynamy mysleé i dziataé z szacunkiem
dla $rodowiska naturalnego.

$wiadomos¢ spoteczenistw zwigksza sig nie tylko za sprawg filméw dokumentalnych i eduka-
cji, lecz takze (niestety) przez odczuwalne skutki globalnego ocieplenia. nawet najbardziej
zaciekli konsumpcyjni obywatele bedq teraz mieé potrzebe zadbania o $rodowisko - w prze-
ciwnym razie ich ogréd przy domku letniskowym wyschnie na wiér w niemozliwym upale
lub ostra astma zniszczy im spokojne zycie w miescie.

przed designerami stoi olbrzymie wyzwanie - prawdziwa zmiana $wiata przez design,
odpowiedzialna, wazna i wymagajqca. projektanci majq olbrzymiq moc kreowania rze-
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realnego $wiata. $rodowisko cztowieka

i zmiana spofeczna, 16dz: recto verso.
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czywistosci, a wigc majq tez bezposéredni wplyw na nasze zycie. wiedza daje wolno$é
myslenia, pomaga podejmowaé jak najlepsze decyzje - designerzy dzierzq narzedzia
do jej efektywnego przekazania. ich rola nie koAczy sie na wykonaniu logo czy projektu
mebla - sq odpowiedzialni za caly proces komunikacyjny i dostosowanie go do danych
warunkéw spotecznych i kulturowych.

jesli istnieje ciggta potrzeba i ciggta ched jej zaspokajania, nieustannie potrzebne sq pienig-
dze. mozemy méwié nadal o wyscigu szczuréw, jednak nie biegnq juz na nézkach, tylko prujg
z zawrotng predkosciq samochodami wyscigowymi. w poépiechu i chaosie otaczajgcymi nas
na co dzieh wazne sq dostrzegalne znaki, ktére bedg przypominaé o naturze, jej istnieniu
nieodtqcznym od naszego. musimy nauczyé sie nalezycie jq szanowad i nie zapominaé
o niej czy jako projektujgcy designerzy, czy przechodnie wyrzucajqcy stary paragon do
kosza (nie za siebie).

w zestawieniu ze skalg probleméw, jakimi sq globalne ocieplenie czy pigtrzgce sie géry
odpadéw, moje projekty zdaijq sie byé trywialne i mate. tworzqc je, inspirowata mnie jednak
natura, co wynika z zamitowania do obcowania z niq. $rodowisko naturalne jest dla mnie
wazne i przejmujq mnie zmiany zachodzqgce w klimacie oraz notoryczne dziatania szkodzqgce
naturze, jok na przyktad wypalanie tgk czy porzucanie odpadéw w lasach. poprzez swoje
projekty chce przyblizyé ludziom nature, nie tylko pokazaé jej pigkno i bogactwo, lecz takze
zakorzenié myslenie o niej na co dzien.

plant design, bo tym terminem zaczetam sie postugiwaé w odniesieniu do projektéw inspiro-
wanych roélinnosciq, to potqczenie form, jakie prezentuje natura, oraz wykorzystanie réznych
styléw i technik graficznych do jej przedstawienia. przyciggajqc cztowieka estetykq, moge
nastepnie zainteresowaé go zrédtem inspiracii i przemycié kluczowq mysl. gdyby ten design
przerodzit sig¢ w dziatalno$é (i dziatania) z prawdziwego zdarzenia, mogtabym wyraznie
potgczyé przemyst tekstylny z eco designem w informacyjnej formie. stuzytby zaréwno czto-
wiekowi, jak i $rodowisku.
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zmagania wspbétczesnego projektanta
- czego oni znowu ode mnie chcg?

ostatnio czegsto stysze troche juz oklepane wyrazenie, ktére staje sie cliché, ze design zmienia
$wiat. mam wrazenie, ze nastepuje teraz dokladna odwrotnoéé i to éwiat zmienia design
pod wplywem czaséw, klimatu, coraz szybciej rozwijajgcych sie technologii czy tez mody
(co sezon proponujqcej innej rozwigzania). teraz design to juz nie tylko tworzenie per se.
pod ostong tego stowa znajdujemy nagle mnogosé
znaczen. projektowanie to juz nie tylko kawatek grafitu

naszych rozwigzan. a konsekwencje sq zawsze, niezaleznie od tego, jakie przyswiecaty
nam idee w fazie projektowej"*. czyli wychodzi na to, ze trzeba wyprzedzaé myél, patrze¢
w przysztoéé, by¢ swiadomym i projektowaé tak, aby nie ponosié bolesnych konsekwencii.
ewentualnie ponosié je i wyciggaé z nich nauke, nie popetniaé tych samych btedéw - swoich
lub cudzych. nie jest to tatwa sztuka, bo cigzy na nas niemata odpowiedzialnosé. ,wiele
problematycznych sytuacji na $wiecie jest wynikiem decyzji projektowych [tum. wiasne]"".
czyli jok co$ nie dziata albo jest niefunkcjonalne, to efekt wiasnie tego. przyszto nam zyé
w trudnym okresie projektowania, bo skoro ,design zmienia $wiat”, fo jego los jest w naszych
rekach. musimy mieé oczy szeroko otwarte, odgrywadé role obserwatora, a jeszcze w tym
wszystkim znalezé w sobie poktady empatii, aby zrozumieé co, gdzie, dlaczego i jak zrobi¢,
zeby byto wygodnie, a czasem tez zupetnie na odwrét.

design nie jest sztukq (choé wielokrotnie sig o nig ociera). design nie jest juz dizajnerski - od
konotaciji tego epitetu wios sie jezy na gtowie, bo jak méwi deyan sudiic, dyrektor design

boje sie, ze niedtugo non omnis moriar . . . e . .
' A albo renomowany program z miesigcznym abonamen- museum w londynie, stowo to ,nie oznacza wyzszej jakoici, jest raczej postrzegane jako
zastqpiq roboty, ze kiedys ten caly znoszo-

tem. dzi$ to modyfikowanie naszego otoczenia, préba chwyt marketingowy albo préba nabicia nas w butelke”>. powinien byé uzyteczny, choé

ny'|c1k kura aie produkt .kreotywne| .burzy aktualizowania mentalnoéci i poprawienia wydajnosci niekiedy pierwsza mysl, o tym jakie jest jego zastosowanie, moze by¢ mylna i niejednoznacz
mézgu, bedzie tylko kolejng sekwencjq zer

uzytkowania. to design podzielony: dla mtodych, dla na. czyli caly czas nas zaskakuje. idealnym przyktadem bedzie kultowa juz wyciskarka do

| jedynek zapisanych na jakims czytiku lub starych, dla noworodkéw, dla tych, co dopiero przyjdqg sokéw autorstwa philippe’a starcka, ktéra jak sig okazato, wycisnetaby z ciebie ostatnie soki,

zaginiony w czeluici baz danych.

na $wiat, globalny i dla mniejszoéci, dla cztowieka,
dla zwierzecia, dla samej idei. ,nawet stowo »robic«
zaczeto oznaczaé projektowanie”’. kiedy rozmawiam z ludzmi z mojego otoczenia, nie-
wplgtanymi w ten $wiat, z odmiennymi, czasem jeszcze archaistycznymi poglgdami, w ich
rozumieniu ,ta moja grafika to klikanie na komputerze”. odwieczne pytania, z ktérymi sie
spotykam, to: ,co ty bedziesz po takim kierunku robié2” i ,czy projektant musi umieé ryso-
wadg” - ,a na pewno umieé musil”.

projektant albo osoba aspirujgca do bycia nim musi opanowad, majgce wspétczesnie wielu
zwolennikéw, slow life i mindfulness czy hejtowany multi-tasking. inaczej taka osoba nie prze-
trwa. bo jak to tak projektowad i nie mie¢ na uwadze cztowieka (human centered design)?
jak to tak projektowaé bez prototypowania i kontrolowania efektéw pracy (ux design)2 bez
sprawdzania, czy produkt jest mobilny, adaptowalny, responsywny (digital design)2 jak
wizualizowaé dane bez odpowiedniej wiedzy? jakich symboli uzy¢ (information design)2
jak projektowaé opakowania bez znajomodci ich tekstur i wlasciwosci (package design)?

gdyby chcied jej do tego uzy¢ - jest za to $wietnym tematem do rozméw, i taki wiasnie byt
cel projektanta. stowami billa moggridge’a ,wszystko na éwiecie zostato przez cztowieka
zaprojektowane [fum. wiasne]”® - bo przeciez kto$ to kiedy$ wymysli¢ musiat. a wiec design,
choé dzieli sig i mnozy, i do dzi$ nie ma jednej, zakorzenionej definicii, jest wszedzie i jest
bezustanny.

w my$| zasady less is more, na kazdym kroku méwi sie o tym, jak to robig skandynawowie,
i jak robiq to dobrze, jok upraszczaé i jak minimalizowaé. tymczasem jestesmy przetado-
wani bodzcami ze $wiata zewnetrznego, technologiq, ktéra przeciez miata nam poméc,
mnogoéciq narzedzi i wyboréw, a nad tym wszystkim wisi i razi jok neon - niezmienialny
deadline. przybywa coraz to wigcej nowych urzqdzen, a naszym zadaniem jest sprawdzenie
skalowalnosci danych obiektéw, tego, czy pozostajq czytelne, czy sie otwierajq i czy nie
wyskakuje error 404 not found (w przypadku projektowania typu web design). teraz to juz
nie tylko komputer i myszka, mam przeciez jeszcze tablet, moge tez sobie porozmawiaé
z urzqdzeniem, a ono zarejestruje moje komendy i zrobi co$ za mnie.

,pracq dizajnera jest réwniez uczyni¢ przedmiot zrozumiatym, a wigc wyposazyé go w takie musze przyznaé, ze troche sie boje.

komunikaty, ktére bedq sygnalizowaty uzytkownikowi jego przeznaczenie oraz sposéb, w jaki dr. wszotek nawotuje: ,let's go back to the 4. ithackara, in the bubble: designing in a complex world, hitp://wwwitz.com.br/

z niego korzystaé”?. jest to wiec tez communication design, projektowanie do$wiadczen roots’”, bo troche sig zapedzilismy. boje sie, textos,/john%20thackara%20-%20in%20the %20bubble%20designing%20in%20

i znajomosé procesédw. a to weale nie koniec. oprécz przynajmniej podstawowej wiedzy, po- ze niedtugo non omnis moriar zastqpiq ro- a%20complex%20world.pdf, s. 12. tekst oryginalny: ,many of the troubling situations
jecia zasad, estetyki i technicznego opanowania programéw, designer musi dziataé w ciggu boty, ze kiedys ten caly znoszony jak kura in our world are the result of design decisions” [dostep: 3.01.2019].

5. d.sudjic, dz. cyt., 5. 117.

przyczynowo-skutkowym, jak nie przyczynowo-skutkowo-konsekwentnym.
6. b. moggridge, https://www.azquotes.com/quote/642533. tekst oryginalny: ,there

jajo produkt kreatywnej burzy mézgu, be-
dzie tylko k0|e|nq sekwenqq zer | ledynek’ is nothing made by human beings that does not involve a design decision somewhere”

Lzaprojektowali$my instrukcje $wiata, ktéra zapisanych na jakim$ czytiku lub zaginiony [dostep: 7.01.2019].

powoduje brak jego wydolnosci. musimy w czeluici baz danych, ze bedzie fatwousu- 7. m.wszotek, dz. cyt.

1. d.sudjic, b jak bauhaus, wydawnictwo karakter, krakéw 2014, s. 116. Inv i g . .
walny jednym kliknigciem palca (cztowieka,

tez zrozumieé, ze projektowanie to nie
2. ibidem,s. 78.

tylko dostarczanie tadnych obrazkéw, 3. m. wszolek, kolejna zmiana w designie - glos w sprawie, hitps://design.swps.pl/ czy juz robota?), a moze wtedy to i jednym mrugnieciem oka.
uzytecznych przedmiotéw, czy wygod- strefa-designu/communication/279 1-kolejna-zmiana-w-designie-glos-w-sprawie.html
nych samochodéw. o réwniez odpowie- [dostep: 3.01.2019]. kiedy$ w szkolnych podrecznikach opisywalismy malowidta z jaskini lascaux, wsiadalimy

dzialnoéé za konsekwencje stosowania ttumnie do autokaru i jezdziliémy do (w naszych oczach bardzo wéwczas nudnych) muze-
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Sw i skansendw. dzi§ naméwié moich réwieénikéw albo mtodsze rodzeristwo na wycieczke
do muzeum czy galerii sztuki, szczegdlnie bedqc na terenie innego, bogatego kulturowo
kraju, graniczy z cudem. i musiatby zdarzy¢ sig cud, by te mentalno$é zmienié, przywrécié
te dawnq ,staro$é”. tak jak przewijato sig kasety z muzykq, by powréci¢ do pierwszego
utworu. coraz mniej jest manualnoici, teraz liczy sie szybkie reagowanie i nadgzanie za
przeptywem informacji, i tego, co w trawie klika.

a co z komunikacjg? przeciez byliémy mianowani do projektowania komunikaciji. zanika
kontakt twarzg w twarz, wystarczy wrzucié projekt na slacka, dostaé feedback poprzez
notyfikacje i iphonowy ,bing”, a naszq dostepnos¢ okresla zielone kéteczko. a gdzie burze
mézgdw do rana, wspdlne kredlenie na jednej tablicy i ten caty teamwork?

a skoro ja, moi znajomi studenci,
wyktadowcy oraz osoby spowino- 8. . je$man, design krytyczny - projektowanie na przekér, https://design.
wacone z designem zaczety go kry-
tykowaé, to design, jak to on, na
przekér stat sig sceptyczny wobec
siebie samego. tak powstat design

swps.pl/strefa-designu/communication/2807-design-krytyczny-projektowa-
nie-na-przekor.html [dostep: 7.01.2019]
9. m. wicha, jok przestatem kocha¢ design, wydawnictwo karakter, krakéw

2015, s. 156.

krytyczny (critical design) - kolejny

odtam, ktéry podaje w watpliwo$¢ stereotypy i konteksty kulturowe, ktére weszly nam w krew.
przyktadem takiego nawyku moze by¢ ,choéby zastosowanie koloréw: rézowe maszynki
do golenia dla kobiet, niebieskie - dla mezczyzn, niebieskie balony z helem z napisem »it's
a boy«"®. po raz kolejny design chce zmienia¢ $wiat.

jaka jest wiec recepta? co my mozemy z tym zrobié2 uczyé sig. ,zawsze i od wszystkich. od
tych, ktérzy wiedzq. od tych, ktérzy nie wiedzq. od tych, kiérzy nie majq pojecia, ale jak na
ztoé¢ - maijq racje. uczyé sie od przyjaciét i od wrogéw (niech bedzie z nich jakis pozytek).
od mtodszych. od starszych. od klientéw, kolegéw, przypadkowych przechodniéw”®
nie jest za pie¢ dwunasta.

. jeszcze
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narracyjno$¢ w motion design, czyli krétka opowie$é
o projektowaniu zmian

design to juz nie tylko dyskurs, pewna wydmuszka odstajgca od codziennej rutyny, ale

bardzo wazna dziedzina dotyczqca praktycznie kazdego aspektu zycia. ze wzgledéw so-

cjalnych oraz zmieniajgcych sig na naszych oczach lifestyle'dw,

to czego dzisiejsi konsumenci oczekujq, zmienia sie znacznie  nigdy natomiast nie patrzytem na to co
szybciej i ta zmiana jest widoczna bardziej niz kiedykolwiek  robie z perspektywy czysto projekto-
wczedniej. w ciggu ostatnich 20 lat rozwdj technologiczny  wej, poniewaz po pierwsze ej nie zna-
oraz idgce za nim zmiany odcisnety bardzo mocne pigtno  fem, po drugie nie byta mi potrzebna,
na tym, jak zyjemy, jak konsumujemy, a co najwazniejsze, jak  skoro klienci dobrze pfacili.

patrzymy na éwiat. ksztattowanie wlasnego éwiata jest coraz

prostsze. szeroki dostep do wiedzy oraz mozliwo$¢ zdobywania umiejgtnosci pozwalajg

zmienia¢ poglady, wywieraé wptywy, dostownie zmieniaé otaczajqcq nas rzeczywisto$é.

tak jak byto to powiedziane w tekicie wprowadzajgcym, spoteczny wptyw designu wzrasta.

kiedy$ designem byt tadny plakat, dobrze zaprojektowany produkt, dzisiaj to juz sq dobrze
funkcjonujqce relacje spoteczne, narracyjnosé oraz relacje zachodzqce miedzy jednostkami,

nie tylko komunikacyjne.

motion designem zainteresowatem sig, jeszcze bedgc w gimnazjum. w tamtym czasie wy-
konatem duzo zlecen dotyczqcych animaciji produkty, infografiki w ruchu (explainer videos).
nigdy natomiast nie patrzytem na to, co robie z perspektywy czysto projektowe;j, poniewaz
po pierwsze jej nie znatem, po drugie nie byta mi potrzebna, skoro klienci dobrze ptacili.
w czasach licealnych, gdy animacja 2d stata sie juz dla mnie wtérna, rozpoczgtem nauke
grafiki 3d. wtedy tez poznatem projekty oraz dziatalno$é¢ asha thorpa, multidysplinarnego
designera (altcinc.com), ktéry specjalizuje sie w rezyserii oraz narracyjnych formach wizu-
alnych. w tamtym okresie nie tylko dla mnie, ale i dla branzy motion designu zaczeto sie
wiele zmienia¢ pod katem celéw koicowych (co designer chce osiagnqé?), skali produkei
(potrzeba coraz mniej sprzetu oraz ludzi, aby tworzyé coraz to lepsze i znaczqce visuale)
oraz stylu opowiadane;j historii. i to jest prawdopodobnie najwazniejsza zmiana, poniewaz
ze zwyklych kwadracikéw animowanych w przestrzeni, zaczeto opowiadaé historie, ktére

mialy znaczenie. zajmowaly pozycje pomigdzy wysokobudzetowymi filmami, reklamami tele-
wizyjnymi, a indie filmami. jednym z takich ,rezyseréw motion designu” mocno zmieniajgcych
poglad branzy byt z pewnosciq gmunk bradley g munkowitz (gmunk.com). jego najmoc-
niejsze strony bazujg na poszukiwaniu nowych form wizualnych oraz integracji technologii,
sztucznej inteligencii, fotometrii, robotyki w procesie projektowania. patrzqc na jego dorobek
projektowy czy dorobek asha thorpa bqdz innych réwnie interesujqcych oséb, okazato sig,
ze wazne sq nie tyle ich umiejetnosci graficzne, czy fo, jak $wiecqca i tadna bedzie kompo-
zycja, ile to, jaki jest cel projektowy, co projekt ma do przekazania i jakie emocje wywota
jego praca. motion design przez ostatnie 5-15 lat zmienia sig w pole historii wizualnych,
ktérych opowiadanie jest znacznie trudniejsze niz w przypadku filméw petnometrazowych,
poniewaz tutaj musimy osiqgnqé zamierzony efekt w krétkim czasie oraz za pomocg silnych
i estetycznych bodzcéw. tutaj tez dochodzimy do tego, ize ramy motion designu powoli
wychodzq ze zwyktych ekranéw i przenikajq do technologii vr/ar, ktére swojq ekspansje na
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rynku przezywaijq od kilku lat. postawienie odbiorcy w centrum wydarzen, ktére dziejq sie
wokét niego, bardzo mocno zwigkszyto mozliwosci form wizualnych, szczegélnie na polu
motion designu. jednq z agencji wartych $ledzenia jest na pewno melt z warszawy (bymelt.
com). w bardzo prosty sposéb pokazuje ong, jak bardzo takie visuale zwiekszajq relacje
konsument - marka oraz pozwalajq konsumentowi na nowo doswiadczyé marki. innym
przykladem sq niektére projekty wspomnianego juz gmunka, ktéry wykorzystuje roboty
tworzqce o$wietlenie wolumetryczne wokét odbiorcy (gmunk.com/telestron), wychodzgc
od zwyktego ekranu i jego ram.

dzi$ coraz trudniej jest ustalié ramy motion designu jako praktyki projektowej, poniewaz
bardzo fatwo przenika on na inne pola, takie jak infromation design, interaction design,
web design, experience design (szczegdlnie) czy tez concept design. jedli jednak wrécimy
do rdzenia, to mozemy powiedzieé, ze motion design jest to przede wszystkim praktyka
projektowa zwigzana z projektowaniem ruchu i czego$, co sig rusza. a skoro sig rusza, to ma
stan poczagtkowy i stan koficowy. a skoro te stany sie rézniq, to mamy réznice, za ktérq kryje
sie opowiedziana historia, bo co$ nie bylo, a teraz jest albo na odwrét. idgc takim tropem
mozna doj$¢ do wniosku, ze najwazniejszym aspektem motion designu jest zmiana stanu,
niosqca z sobg element zaskoczenia. tutaj musze przywotaé filozofig alana wattsa i fragment
jednego z jego wyktadéw:

what do we desire2 when we answer this question in naive way, we figure out that we
want is fo control everything. fo create advances that get you from one place to another
instantly, so you don’t have to wait. to get this funny fechnology omnipotence. but if
you take time to think about that... and really going on with it with your full strength of
imagination and find out whether that’s where you wanna be... you will soon see that’s
not want you want. you want a surprise. you don’t know what that's gonna be, because
obviously wouldn't be a surprise if you did. you want a pleasant surprise. but like you
think what sort of surprise would be pleasant

w tym prostym ujgciu mozna dostrzec, jak bardzo podstawowe aspekty komunikacyjne
i kognitywne decydujq o dobrej praktyce projektowej. w przypadku komunikacji poczucie
odbioru u odbiorcy wazniejsze jest od niego samego. kluczem jest przejicie z drugiej do
trzeciej rzeczywistosci. wtedy nic nieznaczqce formy wizualne odbiorca zaczyna postrzegaé
jako cato$é narracje rozgrywajqcq sie miedzy stanem wczeéniejszym i pézniejszym, miedzy
punktem a i b, oczywiscie w czasie. zamiast aktoréw i scenariusza mamy modularne pola
kompozycyine, z ktérych to tworzy sie historie spetniajgce aspekty teorii narracii.

teoria ta jest oczywiscie znacznie bardziej skomplikowana od kilku zdan, jakie moge napisaé,
stanowi jednak $wietny punkt wyiécia do refleksji nad tym, jak bardzo te praktyki projektowe
powigzane sq z kognicjq, teoriq poznania, teorig komunikacji i innymi ztozonymi tematami.

wyijécie od teorii systeméw spofecznych, autopojetycznych, konstrukcji rzeczywistoci oraz jej
weryfikacji daje catkowicie nowe, zdefiniowane od poczatku pojecie na tematy konstrukgii
ruchu kompozycyjnoéci oraz narracyjnoéci w motion designie. wiele przede mnq jest do
nauczenia i przeczytania. jednak chciatbym ten krétki tekst potraktowad jako wstep jako
krétki wstep do mojej pracy licencjackiej, ktérej tematyka opieraé sie bedzie na dyskursach
wizualnych, teorii narracji oraz kognicji w motion designie. mysle, ze ta branza ma naprawde
duzo do zaoferowania, nie tylko w kwestiach reklamowych, ale przede wszystkim komuni-
kacyjnych i kognitywnych. dzisiaj méj 4-letni kuzyn potrafi obstuzyé smartphona lepiej ode
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mnie, a to tak naprawde dopiero poczgtek zmian technologiczno-rozrywkowych nacecho-
wanych mocnym experience designem. czy te zmiany sq dobre czy nie? nie wiem, za glupi
jestem, zeby to ocenié.
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tadne obrazki to za mato - w projektowaniu komunikaciji

najwazniejsza jest komunikacja

,bo panstwo, jako przyszli designerzy |(...)" - to zdanie zna bodajze kazdy student grafi-
ki uniwersytetu swps. zdanie, ktére nam jako studentom otwiera rozmaite $ciezki rozwoju,
jednoczesnie zamykajqc nas w jakiej$ schematycznej, jezykowej putapce. na jednym z wy-

ktadéw, po przynajmniej kilkukrotnym ustyszeniu tego

zeby zrozumie¢ role projektanta, trzeba  sformutowania, rozejrzatam sie po sali, zawieszajqc
zaczqé od (re)definicji pojecia design. wzrok na twarzach kilku blizszych i dalszych znajo-

mych. jedna z moich przyjaciétek ubéstwia grafike 3d,
inna zajmuje sig obrébkg graficzng, a kolega sktada ksigzki, no dobrze, ale co z resztg?
z zawodowq fotografkq, z teoretykiem komunikacji majgcym wszystkie definicje w matym
palcy, i co ze mnq, czyli z osobgq, ktérej tablet graficzny lezy gdzies$ pod stertq odrecznych
szkicéw. dlaczego méwi sig o nas zbiorczo ,designerzy”2 co to znaczy by¢ ,designerem”?

bazujgc na doéwiadczeniu wiasnym oraz znajomych z roku, przytocze dosé czestqg wymiane

zdan: - co studivjesz? - grafike. - ...co? - grafike. - acha, na asp? - nie, na swps (chwila
krepujqcej ciszy, podczas ktérej studenci innych kierunkéw prébuijq zatuszowaé to, ze nie wie-
dzq, o co chodzi). - aaa... taaam... no tak! fajnie. to robisz plakaty na komputerze, co nie?

méwiqc szczerze, chyba sama w pewnym momencie zaczetam wierzyé, ze w tym wszystkim
chodzi tylko o ,robienie plakatéw”, szczegdlnie na poczqtku studiéw. tak mocno zawezajgc
swojq percepcig, nie zdawatam sobie sprawy, jakg spoteczng odpowiedzialno$é¢ dzwiga
na swoich barkach dobry designer. zeby zrozumieé role projektanta, trzeba zaczqgé od
(re) definicji pojecia design. warto zatem siegngé po szerszq perspektywe widoczng w wy-
powiedzi bazona brocka: ,pojecie designu powinno do$wiadczyé rozszerzenia. tam, gdzie
design do tej pory wigzany byt w pierwszej linii z projektami wzornictwa przemystowego,
powinien rozszerzyé swoje pojmowanie do projektowania form zycia spotecznego, styléw
zycia i reprezentowanych w nich wzoréw wartoéci i zachowar. przemawia za tym fakt, ze
miedzyludzkie relacje i zasady organizacii zycia spotecznego, wynikajgce z mechanizméw
komunikacji nie odstajq tak dalece od realnego $wiata, jok dotychczas przyjmowano”'.
idgc tym tokiem myslenia, design pojmowaé trzeba w kontekscie projektowania modeli
dziatania zaréwno pojedynczych jednostek, jak i catych spoteczenstw. designer powinien
zatem mieé dobrze rozwinietq umiejetno$é przewidywania swoich dziatan. jak bowiem
vjat to mariusz wszotek, ,projektowanie to nie tylko dostarczanie tadnych obrazkéw, uzy-
tecznych przedmiotéw czy wygodnych samochodéw. to réwniez odpowiedzialno$¢ pro-
jektantéw za konsekwencje stosowania swoich rozwigzan”2. dobry cukiernik umie zrobi¢
tort, ktéry nie tylko bedzie wspaniale

prezentowat sie wizualnie. zrobiony

przede wszystkim z myslq o konsump- 1. b. brock, &sthetik als vermittlung. arbeitsbiographie eines generalisten,
cji, powinien byé takze smaczny. ale dumont, kéln 1977, s. 446.
to wcigz za mato. materio*y, z iqkich 2. m. wszotek, https://www.swps.pl/strefa-designu/blog/ 1994 1-kolejna-

jest wykonany, muszq byé odporne na -zmiana-w-designie-glos-w-sprawie, [dostep: 2.01.2019].

rézne temperatury, by nie zrujnowaty
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iego wygladuy, ktéry notabene powinien pasowaé do okolicznoéci. konstrukeja ciasta musi
by¢ za$ stabilna, aby tort nie rozpadt sie podczas krojenia. i tak jest ze wszystkim - to, ze
co$ powstato i chwilowo dziata, to za mato.

w odpowiedzi na potrzeby konsumenta, posréd wielu nowo powstatych dyscyplin nauko-
wych ze stowem ,design”, narodzit si¢ réwniez ,sozio design” - design socjologiczny,
odcinajqcy sie od klasycznego projektowania przedmiotéw fizycznych i wizualnych, ukie-
runkowany na nauki humanistyczno-spoteczne. czy joko mtoda projektantka czuje jego
wplyw na swoje zycie codziennie i chciatabym pogtebia¢ wiedze o nim? tak. mysle, ze
w czasach globalizacji konieczna jest zmiana punktu widzenia i postrzegania procesu two-
rzenia. konsumpcyiny styl zycia nie jest jedynie ,zastugq” konsumentéw, ale takze samych
projektantéw. w artykule wszotka pt. ,kolejna zmiana w designie - glos w sprawie” mozemy
przeczytaé, ze ,aktualng kondycije praktyki projektowej, ktéra tylko przez ostatnie kilkana-
$cie lat przeszta zasadniczg zmiane paradygmatu, nalezy podaé w watpliwo$é. dzisiejsze
projektowanie wydaie sig byé na ustugach wielkiego biznesu, a powinno byé na ustugach
spofeczenstwa - rzecz jasna za posrednictwem biznesu”?. ktos, kio neguje ewolucje pojecia
,design” i upiera sie przy modelu ,stwérz - sprzedaj”, nigdy nie odpowie na potrzeby ludzi,
bedzie jedynie generowat zatrwazajqce iloéci schematycznych produktéw zalewajqcych
rynek. warto zaznaczyé, ze piszqc ,ludzi”, mam na myéli ludzi jako jednostki indywidualne
i wyjatkowe, a nie jako target. dlatego uwazam, ze nalezy potozyé nacisk na koncepcije
human centered design, skoncentrowanqg wokét participatory design, usercentered design,
conceptual design i experience design. takie obszary designu naturalnie sie uzupetniajqc,
(wspét)tworzq $rodowisko przyjazne antyglobalizacyjnym i jednostkowym pomystom.

jok mamy juz jasno$¢ co do tego, ze design ma duzo szerszy zakres znaczeniowy niz moz-
na by przypuszczaé, to $miato mozemy okre$li¢ swoje oczekiwania i aspiracje dotyczgce
rozwoju w kontekscie zawodowym. mojq aspiracjq, joko mtodej projektantki, jest adaptacja
poszerzonej definicji communication design w $wiecie reklamy i marketingu.

idqc za$ za myslq adama grzegorczyka, reklama, ,aby wypetni¢ swoje zadania, musi wigcej
niz informowad. jest $rodkiem do zapoznawania konsumenta z produktem, ale musi takze
wptywaé na decyzje dotyczqce wyboru i zakupu”4
jacej wizualnie kampanii reklamowej nie jest mozliwe bez wczeéniejszego opracowania
strategii komunikacyijnej i wypracowania relacji pomiedzy markg a publicznosciq. z kolei
do tego potrzebny jest, jak skonkludowat to michael fleischer, $wiat przezyé produkowany
przez communication design i fransporfowany ,w komunikacji przez reklame, a wyposazony

. zaprojektowanie efektownej i intrygu-

w jaki$ $wiat przezy¢ produkt urynkowiony zostaje przez marketing”®. i tak zataczamy koto.
~czyli zbiorczo: marketing stuzy do sprzedazy produkiéw na rynku (i dlatego tak sie nazywal),
a reklama wespdt z communication design do

tworzenia $wiata przezy¢ i wizerunku produktu

w sferze komunikacji, aby ten mégt funkcjonowaé 3. ibidem.

jako taki, a nie inny produkt”® 4.  a. grzegorczyk, reklama, polskie wydawnictwo ekonomiczne,

warszawa 2010, s. 42.

zeby z powodzeniem funkcjonowaéd w branzy
reklamowej, nalezy wigc skupi¢ sig na rozwinie- 6 ibidem.
ciu kompetencji w obrebie designu komunikacijj,

co przyczynia sie takze do ogélnej poprawy

jakosci projektowania na wszystkich polach tej

dziatalnosci.
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postrzeganie designu nieustannie sie zmienia, a jego zakres poszerza sie w strone nauk huma-
nistyczno-spotecznych. sq ludzie, ktérzy woleliby trwaé przy ,starym, dobrym” projektowaniu,
pozostawiajgc innym komunikacyjne dywagacije. jednak w moim odczuciu, taka postawa
$wiadczy jedynie o nieznajomodci realiéw $wiata, w jakim przyszto nam zyé. niezaleznie
od tego, czy postrzegamy design, jako ,social” czy ,sozio” , faktem jest, ze wspdtczesne
projektowanie jest catkowicie osadzone w communication design, dlatego tak wazne jest
uwrazliwianie projektantéw na aspekty komunikacyjne. po okresie pewnej znieczulicy, mam
wrazenie, ze przemyst kreatywny nareszcie obudzit sie z letargu z nastawieniem na dziatanie
w my$l idei wpajanej, wpajanej od pierwszego roku wszystkim studentom grafiki uniwersytetu
swps - design jest przede wszystkim o ludziach, z ludzmi i dla ludzi.
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z mitosci do kreacji, czyli artykut z puentq, ze czasami

najlepsze, co mozemy zrobié, to czego$ nie zrobié

zostali$my projektantami z mitosci do kreacji. jednak kreacja bez odpowiedzialnosci moze
prowadzi¢ do destrukcii. projektujemy dlatego, ze nie potrafimy przejé¢ obojetnie obok
widocznych probleméw. jednak co wiedy, gdy podczas rozwigzywania jednego problemu
stwarzamy nastepne? projektujemy to, czego w naszych oczach potrzeba $wiatu. jednak
czy nie widzimy jedynie tego, co znajduije sie wylgcznie w naszych gtowach? zeby znalez¢
odpowiedzi na te pytania musimy sobie najpierw wyttumaczy¢, czym jest projektowanie,
kim jest projektant, kto projektantem moze zostaé?

»all men are designers. all that we do, almost all the time is design, for design is basic to all
human activity”!.

w publikacji pt. ,dizajn

v. papanek, design for the real world. human ecology and social change, L
dla realnego $wiata” victor

bantam books, toronto - nowy jork - londyn 1973.
papanek méwi o tym, ze
kazdy z nas jest projektan-

tem, a kazda préba rozdzielenia designu od zwyktego dziatania przynosi odwrotny skutek.
ludzie majq poczucie estetyki od zawsze, a potrzebe porzqdku i wprowadzania zmian w celu
rozwigzania probleméw mozna zaobserwowaé nawet w najprostszych sytuacjach dnia co-
dziennego. umeblowanie bqdz przemeblowanie nowego mieszkania, aranzacja przestrzeni
pracy, sprzqtanie, organizacja planu dnia, opracowywanie strategii dla zespotu sportfowego
czy edukacja dziecka - od projektowania nie jestesmy w stanie uciec, gdyz kazdym swoim
dziataniem wprowadzamy zmiany w rzeczywistoéci, w jakiej zyjemy, konstruujemy porzqdek
wedtug pewnych wytycznych (w przypadku sytuacji osobistych - wedtug wlasnych odczué).
cztowiek coraz mniej otoczony jest naturq i jej tworami,

a coraz bardziej tworami zaprojektowanymi przez czto-  dochodzimy do kuriozalnej sytuacii,
wieka. chtéd jaskiniowych écian zastqpiliémy ogrzewany-  w ktérej rozwigzywanie probleméw

mi wiezowcami. mrok rozéwietlamy niegasngcym $wiattem  generuje kolejne problemy.
pochodni, lecz reflektorami halogenowymi lub diodami

led. nie polujemy, hodujemy. na ogromng skale. zastgpienie ekstensywnego chowu chlewo-
wego intensywnq masowq ,produkcjq”, byto rozwigzaniem problemu niedostatku. skupienie
duzej populacii trzody chlewnej w jednym miejscu pozwolito na maksymalizacije efektywnosci
chowu i logistyki. problem z glowy?

1 sierpnia 2018 r. w polsce udokumentowano 183 ogniska afrykanskiego pomoru $win. tak
zwany asf rozprzestrzeniany jest przez dzikg populacje dzika euroazjatyckiego. na zatrwa-
zajgce tempo rozmnazania sig tych zwierzqgt wptywa zachwianie réwnowagi w $rodowisky,
a doktadnie pojawienie sie upraw kukurydzy, kiére dla dzikéw stanowiq zrédio pokarmy,
jakiego nie znajq z naturalnego $rodowiska. ponadto w ziarnach kukurydzy znajduje sie
sktadnik, ktéry powoduje wzrost popedu plciowego oraz produkcje hormonu piciowego.
préba rozwigzania probleméw ekonomicznych, poprzez uprawe tanszej i efektywniejszej
kukurydzy, sprowadzita inne problemy, o ktérych nikt zawczasu nie pomyslat.
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dochodzimy do kuriozalnej sytuacii, w ktérej rozwigzywanie probleméw generuje kolejne
problemy.

z raportu ippc traktujgcego o globalnym ociepleniu dowiadujemy sie, ze ocieplenie klimatu
o 1,5°c bedzie znacznie mniej niekorzystne niz o 2°c. ,zatrzymanie globalnego ocieple-
nia na poziomie 1,5°c bedzie wymagaé szybkich, dalekosigznych i bezprecedensowych
zmian we wszystkich dziedzinach zycia spofecznego” - czytamy w najnowszym opracowa-
niumiedzyrzgdowego panelu ds. zmiany klimatu. wyglgda wiec na to, ze $wiatowe rzqdy
zamierzajq zwalczaé problem globalnego ocieplenia, podejmujqc kolejne dziatania, kiére
trzeba nazwaé kreowaniem rzeczywistosci. a to wszystko w celu zwalczenia problemu,
ktérego jedng z przyczyn powstania, wedtug narraciji ekologéw, jest nadmierna emisja co2,
produkcja oraz konsumpcja. produkcja oraz konsumpcia, do ktérej bezposrednio przyczynita
sig mys$| projektowa.

w 1950 r. na ziemi uzytkowano 53 mln samochodéw, w 2009 . liczba ta wynosita juz 500
min. z badan allgemeiner deutscher automobil-club (adac) i instytutu badah nad $rodowi-
skiem i energiq w heidelbergu wynika, ze pod wzgledem emisji co2 najmniej szkodliwe dla
$rodowiska sq samochody z silnikiem diesla (uwzgledniajgc produkcje oraz eksploatacie).
o stabym wyniku aut elektrycznych stanowig wysokie koszty transmisyjne, 1. produkcja baterii
litowo-jonowej oraz emisja elektrowni elektrycznych, ktére przyktadowo w polsce sq elektro-
whniami korzystajgcymi w wigkszoéci ze zrédet nieodnawialnych. wedtug $wiatowego forum
ekonomicznego, samochody napedzane elekirycznosciq stanq sie bardziej ekologiczne od
aut napedzanych olejem napedowym dopiero po pokonaniu 125 tys. km, a w poréwnaniu
z silnikami benzynowymi po pokonaniu 60 tys. km. warto zaznaczyé, ze sq to wyniki rynku
niemieckiego, gdzie ok. 30% energii pochodzi ze Zrédet odnawialnych.

czy wigc taki rozwdj jest rzeczywiscie postepem? jak tworzyé, zeby nie niszczy¢?

idea zréwnowazonego rozwoju zostata zaproponowana przez $wiatowq komisje ds. érodo-
wiska i rozwoju w roku 1987. polega ona na tym, ze poprzez alternatywne wykorzystanie
zasobdw ludzkich oraz naturalnych zaspokajamy potrzeby biezqgcego spoteczenstwa, nie
wptywajqc destrukeyinie na losy przysztego pokolenia. majgc to na uwadze, przestajemy
projektowaé z myélg o projektowaniu dla projektowania. projektujemy z ludzmi, dla ludzi.
z takiego zatozenia wytania sie human centered design. kazde dziatanie ze strony pro-
jektanta wptywa na czlowieka. to od niego zalezy, jaki charakter bedzie miat ten wptyw.
design to nie tylko projektowanie tego, jak co$ wyglada, lecz takze projektowanie tego,
jak to funkcjonuje i oddziatuje. ,we have a design culture that either doesn’t understand it's

responsibility in the world we live in or even worse, doesn’t care”?.

szkoda, ktérg mozna wyrzqdzié¢ nieodpowiedzial-
nym projektowaniem, ptynie przewaznie nie tyle
ze zlych intencji projektanta, ile z niezrozumienia [dostep: 8.08.2020].
probleméw.

wraz z dynamicznym rozwojem nowych technologii wspierajgcych procesy projektowania,
powstajg nowe gatezie projektowania (takie jak user experience design, organisation de-
sign czy legal design) i coraz wiecej z nich otrzymuje nazwe whasng z cztonem ,design”.
niektére z nowo powstatych dziedzin, jak na przyktad projektowanie doswiadczen w za-
kresie korzystania z interfejséw, zagarnety okrelone walory estetyczne, kojarzqce sie do$é
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jednoznacznie z konkretnym obszarem designu. w ferworze postepu i estetyzacii nie zawsze
zdajemy sobie sprawe z tego, ze coraz nowsze specjalizacje pociggajq za sobq coraz
wiecej obowigzkéw i odpowiedzialnoici. projektant podejmuje bowiem decyzje majgce
daleko idgce konsekwencie.

podgzajqc za ideq konstruktywizmu spotecznego, kazdy z obserwatoréw przypisuje obiek-
tom i zjawiskom okreslone znaczenia, tworzqc sobie obraz subiektywnej rzeczywistosci.
wydzielamy kolejne obszary designu tworzqc ztudzenie, ze kazdy z nich stanowi jakqg$
inng dziatalno$é. jednak takie same zasady powinny obowigzywaé projektanta serwiséw
internefowych, projektanta user experience czy projektanta rozktadéwek i magazynéw - tak
zwana moralnoéé designera. a jako ze kazdy jest projektantem jakiego$ fragmentu rzeczywi-
stosci, to na nas wszystkich cigzy odpowiedzialnos¢ za to, jakg rzeczywistoéé projektujemy.

dobry, odpowiedzialny design to nie zawsze zaprojektowanie czego$. czasami najlepszy-
design to niezaprojektowanie czegos.
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do odwaznych $wiat nalezy

- zmiana przez design zalezy od tego, czy mamy odwage

by¢ (odpowiedzialnymi) projektantami

wszystko zostato zaprojektowanie, ale nie-

wiele rzeczy jest zaprojektowanych dobrze.

- brian reed mysle, ze z biegiem czasu stowa briana
reeda stajq sie coraz bardziej trafne. zyje-
my w czasach, w ktérych najpopularniejszq

dziedzing projektowania stat sie consumption design (tak bym to nazwat). nie wazne, co
projektujemy, liczy sie tylko to, zeby sprzedaé - jak najdrozej, jak najszybciej i jak najwiece;.
a nawet jeszcze lepiej! mozna wymyéli¢ nieistniejgcy problem, dla ktérego trzeba pézniej
zaprojektowaé rozwigzanie! poprzez cheé ciggtego gromadzenia i mnozenia zyskéw przez
organizacje (co przektada sie na projektantéw) zapomina sig o przysztych pokoleniach
oraz o losach planety.

»generalna idea zréwnowazonego rozwoju dotyka alternatywnego wykorzystania zasobéw
naturalnych i potencjatu ludzkiego w taki spo-
séb, zeby potrzeby obecnego pokolenia nie

wplywaty destrukcyjnie na przyszte pokole- 1. m. wszotek, genisys is skynet - przemyélenia o wspétczesnym

nia”!. ta idea, o ktérej méwi mariusz wszotek,
jest bardzo potrzebna, lecz wymaga duzo
pracy wielu ludzi, zaangazowania oraz re-

libron, wroctaw-krakéw 2017, s. 86.

fleksiji. niestety zostata ona odsunigta na dalszy plan. ostatnio pojawity sie wprawdzie
proby pokazywania jak jest, ale w wiekszosci jest to tylko ,gadanie” gtéwnie w mediach
spotecznoéciowych. swojq drogq zastanawia mnie, jak to sie dzieje, ze nagle zaczyna sie
méwié na jakié temat.

na szczeicie, istnieje jeszcze grupa designeréw, dla ktérych pojecie ,design” oznacza roz
wigzywanie probleméw poprzez ich zaobserwowanie i znalezienie rozwigzan jak najmniej
ingerujqcych w przyrode. zgodnie z takim paradygmatem nie chodzi o to, zeby czarng
kreske na biatej $cianie zamalowaé biatq farbg i gotowe. chodzi o to, aby zanim usunie
sig kreske, zastanowié sie, czy w ogdle jest taka potrzeba, co zrobié, aby problem czarnej
kreski sie wiecej nie pojawiat, jakim kosztem dana kreska bedzie usunieta (i nie méwie tutaj
tylko o kosztach finansowych, réwniez o kosztach ludzkich, ekologicznych, czasowych etc.)

mimo tego, ze spofeczenstwo sie zmienia, fundament projektowania, ktérym jest zrozumie-
nie uzytkownika i jego potrzeb pozostaje taki sam. niezaleznie od tego, czy projektujemy
centra handlowe, strony internetowe, kubki do kawy, plakaty, etykiety, kroje pisma czy ustugi,
wszystko powinno powstawaé z potrzeby, nie odwrotnie. idealnie sprawdza sie tutaj metoda
projektowa zaproponowana oraz opisana przez tima browna - design thinking. w tym ujeciu
w centrum stawiamy uzytkownika i zaczynamy od znalezienia probleméw oraz przyczyn
ich powstawania, a nastepnie przechodzimy do znalezienia rozwigzan dopasowanych

uniwersytet swps
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do uzytkownikéw. dzieki odwadze oraz ciggtemu poszukiwaniu czego$ nowego (a nawet
wyprzedzajgcego obecne czasy), projektanci mogq kierowaé sie drogq rozwoju. przy czym
kwestiq duskusyjnq jest to, dokqd wybrana przez nas $ciezka prowadzi.

wspoétczednie coraz czeiciej nowe obszary designu (ux design, information design, urban
design etc) dziatajq joko osobne elementy, a nie jako jeden, spojny system. zamiast sie
wspieraé, uzupetiad i wspétgraé ze sobq, projektanci stajq sie specjalistami. i wszystko jest
w porzqdky, o ile nie traktujg oni siebie jako jedynych, najmqdrzejszych oraz najwazniejszych
ludzi na $wiecie. wspétpraca miedzy projektantami czy specjalistami z réznych dziedzin
stanowi bowiem podstawe refleksyjnej i kompleksowej pracy nad projektem.

z historii projektowania, o ktérej pisze chociazby adrian shaughnessy w ksigzce pt. ,jak
zostaé dizajnerem i nie stracié¢ duszy”, mozemy dowiedzieé sie, ze kilkadziesigt lat temu
projektant odpowiedzialny byt za wszystko, nie byto tylu dziedzin, a tym samym nie byto tylu
specjalistéw. nie istniafo wiec wéwczas az takie ryzyko wystgpienia btedéw w komunikaciji
miedzy wspdtpracownikami. obecnie coraz wezsze ramy, w jakich postrzegamy i inferpre-
tujemy rzeczywistoéé, nie sprzyjajq poszerzeniu horyzontéw. oczywiécie nic w tym ztego,
ze specjaliéci skupiajq sie na danej dziedzinie i pogtebiajq wiedze na jej temat, ale muszq
tez czerpad bodzce z innych $rodowisk, aby zdobywaé wiedze potrzebng do rozwijania
oraz dostosowywania swojego podeiécia do ciggtych zmian. kucharz, lepigey pierogi caty
czas w ten sam sposdb, ryzykuje, ze zostanie z tytu, wyparty przez tych, ktérzy prébuijq
LSwiezoéci”. powinien czerpad ze swojego do$wiadczenia i szukad inspiracji w odmiennych
$rodowiskach czy kulturach (m.in. kulinarnych), a nawet w zupetnie innych dziedzinach!
w ten sposéb moze wyrobié sobie oryginalne podejscie do swojego fachu i wprowadzié na
rynek innowacyjne rozwigzania. nabiera to szczegdlnego znaczenia zwlaszcza w kontekscie
konkluzji, ze jako projektanci jesteémy odpowiedzialni za zmiany zachodzqce w systemie
spotecznym.

odpowiedzialnie powinniémy wiec zaréwno projektowaé, jak i méwi¢ o designie. nierzadko
bowiem opaczne rozumienie pojeé i idei wprowadza w btqd i prowadzi do wypaczenia
oryginalnego sensu. przyktadem przeinaczonych przemyslen jest puenta victora papanka:
Jkazdy cztowiek jest projektantem, a kazda jego aktywno$é designem, bowiem przez swoje
dziatanie ksztattuje swoj $wiat”. stowa te czesto rozumiane sq zbyt powierzchownie. jesli
nie czujemy tej odpowiedzialnosci, jaka cigzy na projektowaniy, to zatracamy ideg stojgcq
za tym przestaniem. podobnie z bauhausem. wielu projektantéw zaczeto traktowad idee
sformutowane przez kadre tamtejszej uczelni jako ,styl bauhausu”. podczas gdy, jak ujat
to ojciec zatozyciel tej szkoly, walter gropius ,celem

bauhausu nie byto upowszechnianie jakichkolwiek

styléw czy dogmatéw. chodzito jedynie o ozywie- 2. w. gropius, petnia architektury, przet. k. kopezyfiska,
wydawnictwo karakter, krakéw 2014, s. 26-27.

nie samego projekfowania”2. design jest bowiem po
to, zeby przetamywaé schematy, a nie je tworzy¢
czy utrwalaé. niestety niektére nowe dziedziny designu nie stajq sie niczym innym jak tylko
zrédtem schematéw. wiasnie tym stat sie miedzy innymi ux design (prosze nie zrozumieé
mnie Zle, nie neguje tutaj ux-a nastawionego na odbiorce, chodzi mi o to, ze méwi sie, ze
co$ ,wyglgda ux-owo”).

poruszone tutaj kwestie krytyczne to tylko kropla w morzu. tym bardziej wigc $wiat potrzebuje
odwaznych projektantéw, podqzajgcych za swoimi ideami. jest to bardzo trudne zadanie,
szczegdlnie teraz, w czasach, gdy kréluje pieniqdz. jednakze to od nas - projektantéw - za-
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lezy, czy dalej bedziemy godzié sie na ten los, czy sprébujemy co$ zmienié. komercjalizacja

niszczy bardzo wiele. podczas pleneréw w jurze krakowsko-czestochowskiej odwiedzilismy o . . . .
zamek w ogrodziericu. miejsce to pamigtam z dziecifstwa, kiedy wraz z rodzing i znajo- accessl bl | |1'y dGSlg n— prO|ekTOWG nie beZ bCl rier
mymi jezdziliémy na wycieczki zaprojektowane przez mojego tate. wtedy miato to swdj

klimat. teraz, przy wejsciu powstata alejka z pamigtkami w ogéle niezwigzanymi z tym miej-

scem. wytworéw consumption design jest pod dostatkiem. uwazam, ze zwalczanie w sobie

konsumpcyjnego nastawienia stanowi jedno z wazniejszych wyzwan, z jakimi musimy sie

zmierzyé, jeéli chcemy dagzy¢ do zmiany. zmiana ta, jakkolwiek niezbedna, moze okazaé

sie mimo wszystko problematyczna we wspétczesnych realiach, ze wzgledu na panujgce z tematem dostepnoéci designu mozemy spotkaé sie w réznych kontekstach. ) ) o

w projektowaniu trendy, promujqce forme zamiast funkcji, co moze sprawié, ze design zo- tutaj porusze problematyke z tym zwigzang, odnoszqc sie do doswiad- pro,blfem |?Sf W|?|oc.zny. : "sm'e|.e w $wiado-
stanie sprowadzony do projektowania artefaktéw zamiast realizowaé szerokq perspektywe czeh i zrédet naukowych z obszaru designu, ktére sq mi najblizsze. mowa mosc" desgnerow, Istnie|q f?lfze gotowe
nastawiong na dobro spofeczerstwa. tu wiec bedzie przede wszystkim o user interface oraz user experience rozwigzania, ale czesto z réznych przyczyn

design aplikacji mobilnych i webowych. stowo ,accessibility” w bezpo- ¢ pomijane.

$rednim ftumaczeniu oznacza dostgpno$¢, ale jest to takze ,przystepnose”

bibliografia oraz ,dosiegalno$¢” — mysle, ze to wiaénie dosiegalno$é odpowiednio okresla ceche pro-
1. gropius w., petnia architektury, przet. k. kopczynska, wydawnictwo karakter, krakéw 2014. duktu wykonanego w imig acessibility design. temat ten bezposrednio tyczy sie tworzenia
2. papanek v., dizajn dla realnego $wiata. $rodowisko cztowieka i zmiana spoteczna, przet. joanna holzman, produkiéw dla oséb z niepetnosprawnodciq, czyli dla tych, ktérzy sq czesto pomijani przy
recto verso, t6dz 2012. tworzeniu interfejséw, przez co skutecznie uniemozliwia sig im korzystanie z dobrodziejstw
3. shaughnessy a., jak zostaé dizajnerem i nie stracié duszy, przet. d. zukowski, wydawnictwo karakter, technologii czy z utatwien, ktére w wiekszosci zostaly zaprojektowane z myslqg o ludziach
krakéw 2012. bez tych dolegliwosci. wedtug badan rehabilitation engineering research center for wireless
4. wszotek m., genisys is skynet — przemyélenia o wspétczesnym projektowaniu, w: m. wszotek (red.), technologies az 84% oséb niepetnosprawnych w stanach zjednoczonych uzywa telefonu ko-
teorie komunikacji i mediéw 10, libron, wroctaw-krakéw 2017, s. 85-99. mérkowego lub smartfona, a liczba ta rosnie do 91%, jezeli do urzqdzeh mobilnych dodamy

tablety. mozna powiedzieé, ze 9 na 10 niepetnosprawnych oséb posiada telefon, stanowigey

gtéwny érodek komunikacji z rodzing, znajomymi, $wiatem. wedtug danych z potowy 2015

roku 68% niepetnosprawnych posiadato smartfony, a 45% tablety. aby lepiej zobrazo-

waé te dane warto odniesé sie do statystyk zawartych w dokumencie pn. ,disability status

2000"': oséb z niepetnosprawnosciq

psychicznq lub ruchowq w stanach 1. zob. mozextension://9bc8e7 14-ce10-db49-b1db-08672e1085f9/content/web/viewer.html2

zjednoczonych jest blisko 20%, czyli file=https%3A%2F%2Fwww.census.gov%2Fprod%2F2003pubs%2Fc2kbr-17.pdf [dostep 15.08.2020].
ok. 50 milionéw. z kolei, jak podaje

world bank group w infografice zatytuowanej , disability inclusion overview”, oszacowano,
ze ludzie z niepetnosprawnoiciq stanowiq 1/5 populaciji $wiata (1. przeszto miliard oséb).
liczby sq ogromne, a problem jest widoczny i istnieje w $wiadomosci designerdw, istniejq
takze gotowe rozwiqgzania, ale czesto sq pomijane z réznych przyczyn. dostosowanie apli-
kacji mobilnej/webowej do potrzeb uzytkownikéw niepetnosprawnych czesto wigze sie
z podwojeniem kosztéw jej produkeji, gdyz zmienia sie sposéb obstugi, workflow, wyglad,
sposéb interakeiji, a czesto nawet charakterystyka oprogramowania. drugim problemem
moze byé takze zbyt krétki czas realizaci projektu, czy po prostu brak odpowiedniej wiedzy
designera, aby stworzy¢ taki produkt.

oczywiste jest takze, ze nie istnieje jedno rozwigzanie, dzieki ktéremu z aplikacji bedzie
mogta korzystaé osoba z wadq wzorku, niewidzqca (postugujqca sig braillem) czy taka z za-
burzeniami ruchowymi — kazde dostosowanie oznacza stworzenie kolejnej wersji produktu.

wyfania sie tutaj duzo réznych probleméw. tym bardziej wigc potrzebne sqg powszech-
nie stosowane rozwiqzania. za jednqg z podstawowych wytycznych przyjaé mozna od-
powiednie nasycenie barw i kontrast stron internetowych/aplikacji webowych — zgodnie
z regulacjami web content accessibility guidelines 2.0 (wcag), wypracowanymi przez
organizacje w3c, ktéra zyskata status migedzynarodowej normy iso/iec 40500:2012.
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owe regulacje zmienialy sie na przestrzeni ostatnich 20 lat, a ich podstawowym zatozeniem
jest stworzenie wytycznych, przektadajgcych sie na poprawe doswiadczen uzytkownika
i nieutrudnianie dostepu osobom ze stabszym wzrokiem. zastosowanie sie do wytycznych
i spetnianie uregulowanych norm nie jest jednak zbyt powszechne.

kolejny problem do dostepnos¢, urzqdzer mobilnych dla 0séb z niepetnosprawnoscig. w tym
zakresie, na chwile obecng, dwa wiodqgce systemy operacyjne to android stworzony przez
google oraz ios stworzony przez apple. google oraz apple majg za$ wlasne wytyczne do
tworzenia aplikacji mobilnych pod swoje systemy: google ma material design, natomiast
apple - human interface guidelines. niestety w obu przypadkach projektowanie interfejséw
dla 0séb z niepetnosprawnosciq pozostawia wiele do zyczenia. w kontekécie dostepnosci
urzqdzen mobilnych nie bez znaczenia jest to, jak ewoluujq ich forma i funkcja — poczqwszy
od projektu martina coopera, zwanego ojcem telefonéw komérkowych.

cata nadzieja wiec w tym, ze technologia idzie do przodu, a wraz z nig sposéb, w jaki
korzystamy z urzqdzen. trend ten mozna obecnie zauwazy¢ miedzy innymi w przemysle
motoryzacyjnym, w kiérym nowe modele samochodéw majg mozliwo$¢ obstugi gtosowe;,
a w przyszioici jazda pojazdem stanie sig w petni autonomiczna. urzgdzenia mobilne juz
na ten moment majq asystenta gtosowego, takiego jak siri w ios, google assistant czy alexa
od amazona. wraz z rozwojem tych technologi pojawia sie tak zwany vui, czyli voice user
interface — przewiduje sie, ze w przysztoéci vui na dobre zagosci w naszych urzqgdzeniach
(co potwierdzajq badania idtechex). firmy takie jak aph tworzg kompaktowe urzqdzenia do
translacii tresci ekranu urzgdzenia mobilnego na jezyk braille’a, a samsung tworzy ekran
o wiasciwosciach plastycznych, ktéremu mozna nadaé fakture/wypustki i zmieniad jego
whasciwosci przy pomocy odpowiedniego oprogramowania.

wierzg, ze w imig human centered design oraz social design, w nadchodzqcych latach
$wiadomo$¢ designeréw oraz systemy projektowania zapewniq generowanie projektéw
zoptymalizowanych do takiego stopnia, ze bedq one praktyczne i tatwe w obstudze nieza-
leznie od mozliwosci uzytkownika.
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zeby znalez¢ sie tu, gdzie jeste$my, ktog mu-
siat to wymyslié i zaprojektowaé, a nastepnie
wyttumaczy¢ nam, jak to dziata, bysmy mieli
podstawy do dalszego dziatania.

projektowanie jako ciggta zmiana (perspektywy)

Jkon, jaki jest, kazdy widzi”' duzy, maty, szybki, wolny, brgzowy, biaty, czarny lub wieloko-
lorowy — kazdy widzi. benedykt chmielowski, autor ksiqzki pt. ,nowe ateny albo akademia
wszelkiej scjencji petna... mgdrym dla memoriaty, idiotom dla nauki, politykom dla praktyki,

2

melancholikom dla rozrywki erygowana”?, opisat to, co wida¢ jako niepodwazalne oczy-

wistoéci. ale, czy kazdy widzi tak samo?

$wiat sie zmienia 1. b. chmielowski, nowe ateny,
przytoczony na poczgtku cytat réwnie dobrze mozna od-
nieéé do catego $wiata — jaki jest, kazdy widzi. widag, ze sig
zmienia. postep technologiczny nabiera rozpedu. zmienia
sie tempo zycia. spoteczefistwo ewoluuje. mozemy te zmiany postrzegaé jako mniej lub
bardziej oczywiste. jednak czy dla kazdego z nas éwiat zmienia sig tak samo?

technologia bedzie w tym wypadku dobrym przyktadem. mozna zauwazyé jej szybki rozwdj
i wkraczanie do wielu sfer naszego zycia. pierwsze telefony przenosne powstawaty w latach
50., wazyly ok. 40 kg i byly wielkosci walizki, a ich jedynqg funkcjg byto dzwonienie. mato
kto mégt sobie pozwolié na posiadanie takiego
wynalazku. w dzisiejszych czasach urzqdzenia
mobilne produkowane sq na masowq skale. zde-
cydowanie mniejsze i duzo bardziej dostepne,
majq o wiele wiecej funkcii niz ich pierwowzér.
dla wielu staty sie matym centrum dowodzenia
$wiatem. majq swoich zwolennikéw i przeciw-
nikéw. spowodowaly rozwigzanie pewnych probleméw, ale przyczynity sie przy tym do
powstania nowych.

to, ze $wiat sie zmienia nie odnosi sig jednak tylko do technologii. w zyciu codziennym poja-
wia sig wiele problematycznych sytuacii, ktére sq dla nas codziennoscig: podpisanie umowy
w banku, blakngcy paragon, ktéry ma nam zapewnié gwarancje na zakupiony produkt, czy
odnajdywanie sie w rozktadach jazdy. do pewnego stopniq, sq one dla nas naturalne i nie
postrzegamy ich juz w kategoriach problemu.

(nie)zauwazalne problemy

w trakcie studiéw na uniwersytecie swps musiatam zmierzy¢ sig z najrézniejszymi zagad-
nieniami, miedzy innymi z obszaru legal design - pracowatam w zespole projektowym,
w ramach ktérego postanowiliémy przeanalizowaé problematyke skomplikowania uméw,
z pofozeniem nacisku na umowy bankowe. zaczelismy od wywiadéw z osobami majgcymi
stycznoéé z takimi umowami. zauwazyli$my, ze nasi rozméwey podkreslali to, jak bardzo
umowy sq niejasne, nieczytelne i duze objetosciowo. nie postrzegali tego jednak jako czegos,
co mozna zmienic.
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Jtak zawsze byto”, ,to normalne”, kazdy musi przez to przej$é”? to tylko kilka z wypowiedzi,
jakie ustyszeliémy podczas realizacji projektu.

przyzwyczajajqc sie do bezwarunkowanej akceptacii probleméw (zaréwno tych, ktére zdg-
zyly sie juz ,zadomowi¢”, jak i tych nowo powstatych), nie robimy z nimi nic, a tym samym
nie widzimy mozliwoéci ich rozwigzania. i tu pojawia sie rola designera.

tlumacze $wiata

300 lat temu podstawowym $rodkiem transportu byly konie. obecnie korzystamy z samo-
chodéw, tramwaijéw, autobuséw czy roweréw. podrézujemy samolotami, pociggami, latamy
w kosmos, planujemy zasiedlanie dalekich planet. zeby znalez¢ sie tu, gdzie jestesmy, kto$
musiat to wymyéli¢ i zaprojektowaé, a nastgpnie wyttumaczy¢ nam, jak to dziata, byémy
mieli podstawy do dalszego dziatania.

poziom wiedzy zmienia sig drastycznie. w wymiarze nowych technologii ,wystarczq 2-3
lata, aby powstata nowa kategoria urzqdzen i szturmem zdobyta rynek”. wydaije mi sie,
ze dobrze obrazuje to tempo zmian zachodzqcych w spoteczenstwie. mozna zauwazyé
je juz nie na przestrzeni pokolen, ale na przestrzeni lat. i z tymi zmianami silnie zwigzany
jest design oraz rola designera.

rozwoj designu jest odpowiedzig na pojawiajqce sie lub juz istniejgce problemy. naszq rolg
jako designeréw (nas, ktérzy juz nimi sq, i nas, ktérzy cheq nimi by¢) jest zauwazanie tych
probleméw i podejmowanie préby ich naprawy przy pomocy designu.

«design (...) musi by¢ dla ludzi, z ludZmi i o ludziach”. o jego rozwoju $wiadczyé moze
rozszerzajqcy sie zakres dziedzin, w jakich
dziata. zaczyna on dotyczyé coraz wigk-
szej liczby aspektéw naszego zycia, a sami 3.

od tamtego czasu moje myslenie zmienito sie o 180 stopni. do kazdego z projektéw podcho-
dze inaczej. razem z grupqg uktadamy kolejne etapy pracy. obecnie duzo ciekawsze wydaje
mi prowadzenie badan, wycigganie z nich wnioskéw i na tej podstawie projektowanie roz-
wigzan. weczedniej bytam skoncentrowana wyltqcznie na samym projekcie, teraz w centrum
widze czlowieka, dla ktérego projekiuje. tworzenie produktu koficowego stato sie efektem
ubocznym wszystkich dziatah. praca w grupie zaczeta wnosié ciekawe punkty widzenia do
projektéw, a przy tym jeszcze lepsze efekty koficowe. poréwnujqc swoje prace z poczgtku
studiéw do tych realizowanych obecnie, widze swéj rozwdj. projekty sq duzo bardziej prze-
myélane i dopracowane, a prezentowane rozwigzania i ich realizacje sq duzo ciekawsze.

i co dalej?

w toku studiéw miatam szanse wspéttworzyé wiele réznych projektéw. opracowanie kampanii
uéwiadamiajqcej, czym jest padaczka, przygotowanie kampanii spotecznej na ten temat
czy stworzenie obrazu jury to tylko kilka przyktadéw. kazdy projekt to nowe do$wiadczenie.
kolejne wyzwanie przynoszqce satysfakcije. kolejna okazja do tego, zeby odnalez¢ taki ob-
szar projektowy, ktéry uwazamy za szczegdlnie interesujqcy. dla mnie takim obszarem byt
(wspomniany wczesniej) legal design. jest on szczegdlny migedzy innymi z tego wzgledu, ze
stanowi hybryde réznych podejé¢ do projektowania®. praca nad projektami w tym zakresie
wigze sie z opracowywaniem rozwigzar w zespotach interdyscyplinarnych, w sktad ktérych
wchodzq designerzy, jezykoznawcy i prawnicy, a takze inzynierowie.

Jlegal design to zastosowanie zasad projektowania skoncentrowanego na cztowieku i jego
potrzebach w éwiecie prawa, tak aby system prawny i ustugi prawnicze byly bardziej przy-
jazne dla cztowieka” [legal design is the application of human-centered design to the world
of law, to make legal systems and services more human-centered, usable, and satisfying”]”.

praca w tym obszarze oznacza zatem przetamywanie barier i przecieranie szlakéw w kie-
runku projektowania w systemie prawnym tresci

p. solarek, m. duszyhska i inni, wywiad ,przejrzysto$é uméw”

desinerzy podejmujq prébe utatwienia nam w ramach projektu legal design 2018. napisanych prostym jezykiem czy tez czytel-

) . ) 6. zob. ptuchowska dorota i wszotek mariusz, legal design - jak zaprojekto-
nie zobrazowanych. zaskakujgce bywa to, jak

Zzycia w obecnym $wiecie. powstaje coraz wie- 4. m. grzegorz, postep w technologiach na przestrzeni ostatnich lat
cej odmian designu i ich hybryd, jak np. legal
design, experience design czy urban design,
a ich oddziatywanie mozna coraz czeiciej

zauwazyé w przestrzeni, w jakiej zyjemy, m.in. 5

waé prawo zrozumiate dla wszystkich, https://design.swps.pl/strefa-designu/

czy aby na pewno rozumiemy jak szybko zachodzq zmiany?, bardzo mozna uprosci¢ zagadnienia zwiqzane communication/2777-legal-design-czy-mozna-zaprojektowac-prawozrozumiale-dla-

-wszystkich.html [4.01.2019].
m. hagan, law by design, https://www.lawbydesign.co/ [dostep: 5.01.2019].

https://antyweb.pl/postep-w-technologiach-na-przestrzeni- z czymé tak hermetycznym jak prawo.
-ostatnich-lat-czy-aby-na-pewno-rozumiemy-jak-szybko-zachodza- 7
-zmiany/ [dostep: 4.01.2019].

m. wszotek, kolejna zmiana w designie — gtos w sprawie, https:// widzqc, |Qk bardzo rozwojowy jest legal de-

sign, chciatabym isé¢ wiasnie w tym kierunku.
nie zamierzam jednak zamykaé sig tylko w tej dziedzinie. jestem dopiero na poczgtku

w takich przypadkach jak préba uproszezania design.swps.pl/strefa-designu/communication/2791-kolejna-

uméw czy dqienie do usprawnienia systemu -zmiana-w-designie-glos-w-sprawie.html [dostep: 2.01.2019].
komunikacii miejskiej we wroctawiu. swojej drogi i wiem, ze $wiat sie zmienia, a ja wraz z nim i nie zamierzam odrzucaé tego,
co te zmiany przynoszq.

praca wtasna

to, co jestem w stanie zaobserwowaé u siebie, to przede wszystkim zmiana w podejsciu do

samego projektowania w poréwnaniu do momentu, w ktérym zaczynatam studia. bibliografia
1. chmielowski b., nowe ateny, https://literat.ug.edu.pl/ateny/0024.htm [dostep: 5.01.2019].
w tamtym okresie design byty dla mnie tworzeniem (subiektywnie) fadnych obrazkéw, ktére 2. grzegorz m., postep w technologiach na przestrzeni ostatnich lat — czy aby na pewno rozumiemy jak szybko

zachodzq zmiany?, https://antyweb.pl/postep-w-technologiach-naprzestrzeni-ostatnich-lat-czy-aby-na-pewno-
-rozumiemy-jak-szybko-zachodza-zmiany/ [dostep: 4.01.2019].

byty dla mnie oczywiste i zrozumiate. zakladatam, ze skoro ja rozumiem, o co w nich chodzi,
to ,wszyscy” tez zrozumiejq. gtéwnym celem w projektowaniu byto dostarczenie gotowego
rozwigzania jak najszybciej. praca w grupie byta za$ czym$ meczqeym, bo nagle okazywato 3. hagan m., law by design, https://www.lawbydesign.co/ [dostep: 5.01.2019].
sig, ze kazdy moze mieé odmienne zdanie i inny punkt widzenia na dany problem.
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prace wizualne i badawcze przygotowywane w ramach zajegé




D)

projektowanie krojéw zaczynamy od kilku éwiczen kaligraficznych. $wiadomos¢ litery, jej formy rozumianej
jako jedno$é konstrukcji, kontrastu i nachylenia jest podstawq projektowania krojéw pisma. bez wtasnych
doswiadczen z uzyciem ptasko $cietego pidra lub spigtych dwéch otéwkéw trudniej zrozumieé nature liter.
¢wiczenia wymagaijq skupienia, cierpliwosci i pokory. w pracowni zaczyna wéwczas panowad klimat

jest displayowym krojem pisma.

NNop

kréj pisma guimaraes

kroj pisma inspirowany liternictwem okfadek lat 30.

portugalskiego ilustratora i designera roberto nobre'a.
powstat wedlug zasady ztotego podziatu. G e

$redniowiecznych skryptoriéw - cisza i skupienie.
projekt kohcowy to pomyst na wiasne litery alfabetu tacinskiego, ktére ostatecznie przybiorqg format kompute-
rowych fontéw. efektem prac sq réznorodne kroje pism. mogq byé w petni autorskie oparte na pismie recznym,
swobodne, zywiotowe lub bedqce efektem wczesdniej przyjetych zatozen - opartych na siatce, regutach.
ogrom inspiracji dostarczajq tez litery z przed- i powojennych magazynéw, gazet, oktadek i akcydenséw.
nie poczuje jednak smaku tej dziedziny grafiki ten, kto nie spedzit diugich godzin na ustawianiu $wiatet
miedzyliterowych, szukaniu par kerningowych i testowaniu, poprawianiu, testowaniu i tak wiele, wiele razy.
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< | anastasiia solina |

kréj pisma dolores
powstat na bazie pisma kaligraficznego.

UNiK

W77 S

kréj pisma space rangers

zostat stworzony na podsta-
wie istniejqcych gwiazd. litery
- utozono w nowe konstelacje
| paulinatopata | »

przy zachowaniu proporciji.

kréj pisma cynik

powstat z inspiracji oktadkq ksiqzki stanistawa
jerzego leca ,spacer cynika”. projekt oktadki
autorstwa henryka tomaszewskiego.

hi SR FO8
renethic DUmPS DUEH
abcdefghijhlmn THE LACY 006

zatozeniem projekiu byto stworzenie kroju,

kiéry tqczytby w sobie cechy krojow renesan- ~ | julia pander |
sowych z gotyckimi. renethic miat by¢ krojem
nadajgeym sie do nagtéwkéw oraz krétkich kréj pisma nice

tekstow. duze $wiatto wewnqirz liter pozwala zostat zaprojektowany w odmianie regular. jest krojem bezszeryfowym, przeznaczonym
zachowad czytelnoéé przy matym stopniu pisma gtéwnie na nagtéwki i tytuly. zostat opracowany z myslg o tych, kiérzy lubiq eksperymen-
oraz jego gotycki charakfer. towac. inspiracig do jego stworzenia byt kréj pisma rafaela serry.
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WOLNY NARODOWY INSTYTUT  TYPOGRAFII [N [_\\ ""B J[ID J“E "”D ””E ﬂ’E, ””
kréj nad wistq

[ 4 inspirowany przedwojennymi tradycjami projekiowania oraz lite-
rami z plakatu propagandowego z 1930 roku ,praca dla polski

K ROJ polska dla pracy” autorstwa zygmunta glinickiego. fl_”@ “J]‘—q ﬂm M ”IIK “J]L !”-IL M N
kréj nad wistq zostat zaprojekiowany z myslq o krétkich tresciach,

N . D nagtéwkach, hastach, a takze identyfikacji wizualne. ’lm}

C...0.8l---

| dominika czapska | >

kréj pisma grzejnik

inspiracjq do stworzenia tego fontu byta plyta jazzowa z 1981. na
oktadce zostaty uzyte literki, kiére swoim wyglgdem przypominaty
szczebelki kaloryfera. w ramach projekiu zostata doprojekiowana
reszta liter i powstat petny polski alfabet. font grzejnik najlepiej prezen-
tuje sie jako dodatek do kompozycii lub tytut pracy.

autorka fotografii: julia kubeczka

MOJ KROJ JEST LEPSZY NIZ TWOJ |
CHCEMY WOLNEGO KROJU !

| gabriela osada | »
kréj pisma kolabrid
ten projekt fo czysty kompromis pomiedzy alfabetem tacifskim
i korearskim (hangul). kréj zostat zaprojektowany tak, aby zachowaé
czytelnosé liter facinskich, wplatajge w nie fragmenty liter alfabetu
koreanskiego. nazwa ,kolabrid” pochodzi od potgczenia trzech stéw:
koran (koreanski), latin (facinski) oraz hybrid (hybryda).

ABCDEFGIEIXLMNS
PRANT UNIWXCY Z _/
12345671890 120, P

powstat na bazie specjalnie utworzonej siatki

ksztattem przypominajqcej matrioszke.
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to kréj pisma dla 0séb z zespotem downa w szczegélnosci dla dzieci uczgeych
sie pisa¢ i czytad. projekt ma na celu utatwienie tego procesu i przygotowanie
dzieci do pézniejszego korzystania z powszechnych krojéw pisma. zaréwno
ksztatty liter, jak i $wiatta sq wynikiem wnioskéw z badan i wywiadéw pogtebio-
nych przeprowadzonych przez autorke pracy z udziatem specjalistow w dzie-
dzinie edukaciji dzieci niepetnosprawnych i rodzicéw dzieci z zespotem downa.

ARCRGFGHIJhLA et v
HOFPROSTYVW XYY
\ AABCCDEEF

CYRYLIGZhd

1244567890 ~ NOGPRQSST

o UVWXYZZ22Z

o 9 o o o
1234567890
(?l

Inspiracja do powstania fontu byta fo-
tografia pochodzaca z archiwum pry-
watnego Bogustawa Litwirica dyrekto-
ra Teatru Kalambur wykonana przez
fotografa prasowego Z. Nowaka, a za-
mieszczona na funpageu teatru na ser-
wisie spofeczno$ciowym Facebook
pod adresem:

https://www.facebook.com/teatrka-
lambur/photos/a.739797972697958.
1073741827.739672389377183/96866
4443144642/7type=3&theater)

Najprawdopodobniej s3 to lata 70-

XX wieku. Zdjecie aktualnie znajduje
sie na funpageu teatru, ktory prowadza
wolontariusze w Stowarzyszeniu
Europejskich Wigzi.

Font ma charakter modutowy.
Poszczegolne znaki zostaty utworzone

z charakterystycznych czesci wykorzysty-
wanych poézniej w kolejnych glifach.

Catos¢ kroju zostata przygotowana
z przeznaczeniem do zastosowania
w tytutach i podtytutach.

font spozywczy ppg font
kréj inspirowany pismem din. dzieki dogtebnej analizie udato

sie odkry¢ wiele niuanséw i zastosowad zabiegi optyczne.
flurry black font family te bardzo drobne elementy mocno zmienity ogdlny odbiér
inspiracig do powstania kroju byt styl tekstu.
bauhaus oraz niemieckaj typografia.

64 | uniwersytet swps

<0,

prace naszych studentéw | katedra grafiki 2017-2020



ANNA ZOTIA

kréj pisma defekto i ) )
) . L - . . zostat zaprojekfowany z myélg o osobach stabowidzgeych.
projekt powstat jako odpowiedz na powszechne dgzenie do perfekcji w kazdym L . . i o ) e
: I e kroj pisma dla oséb stabowidzacych uwzglednia problemy, jokie zauwazono podczas wywiadéw -
calu. to opozycja do wyidealizowanych wzorcéw. inspiracjq byta sztuka dostrze- e " ) ) g )
gtéwnie niskq czytelno$¢. na kazdym etapie tworzenia projekty

gania pigkna w niedoskonatosciach i usterkach, ich autentyczno$¢, szczegdlnie I e znakéw bl konsul dstawiciel
w $wiecie promujgcym nieustanne doskonalenie sie. /\ B ( |> 2 rG M |_J K L M N O |> R S T U W Y X Z !jszeclzvrv‘eizm ow byly konsullowane z przedsiowicielem grupy
0123456789 |,

NATIONAL A REHRH

nieczytelne tuki liter zastapiono ostrymi zakonczeniami
wyréznienia wierzchotkdw w postaci wycinkow kota

wrzawa in Polish means something
that seems to be of great importance
or a big deal that is perhaps unnecessary

A B C D E F G kazda litera ma niepowtarzalny uktad kot, utatwiajacy jej rozpoznanie
H | J K L M N 1 2 3 4 5 cyfry zegarowe jako jedyne czytelne cyfry
o P Q R s T 6 7 8 9 o rozbudowana i nieczytalna interpunkcje ograniczono do podstawowych
znakow . | .0 b

UVWXYZ

kroj pisma wspottworzony z osobq stabowidzgcq

national park font
weekendowym hobby autora sq wypady do lasu i zwiedzanie parkéw
narodowych. strukiura kroju jest naturalna, poniewaz zosfat on narysowany

KIFTE
GOKUARAKA

brushpenem, przypomina recznie malowane znaki, nie ma w nim perfekeyjnych
linii i powtarzalnych wzorcow. kazda litera badz cyfra jest inna, a stylistyka
i grubos¢ liter sprawiajq, ze pasujg do siebie.

-

suwdmummmummes I.DJ. AECDEFGHIJK
l E LMNOPRXTU
ULAXYTZ 7., ;:—_

jiaOKd

autorstwa kazimierza hatajkiewicza pt. ,dzisiaj,
jutro, zawsze". przeboje zawarte na plycie towa-
rzyszyly rodzicom autorki na wielu prywatkach.
nie raz tafczyla ze swojg mamq do tytutowej pio-
senki bogdana tazuki, siqd sentyment i decyzja
o wyborze wiasnie tego dzieta. na okladce piyty

- - \ \
kréj pisma wrzawa bold
wrzawa - nazwa fontu jest nieprzypadkowa, uzyty w projekcie
o o robi wiele hatasu o nic, idealny na nagtéwki.

kréj pisma ttuscioch

jest inspirowany oktadkg ptyty winylowej z lat 70.

znajduje sie 13 réznych liter. autorka zdecydo- A D CDEFG b J J K l

wata sie doprojekiowad reszfe, fqcznie z polskimi

znakami. najwigkszym wyzwaniem byto stworze- m D OP RS T apv ad X y 4

nie od podstaw spdjnego zestawu cyfr i znakéw krj pisma fake japanese

interpunkeyjnych. cato$¢ zostata utrzymana O12 2 45 a7 89 inspiraciq byly japoriskie symbole, kiére zostaly przetozone na tacinski alfabet. dzieki

w wyjatkowym klimacie imprezy rodem z prl-u. takiemu potgczeniu kréj wyglda ciekawie i oryginalnie. nadaije sie do nagtowkéw,

) () y - e I P ' » tytutéw i krotkich tekstow.
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na zajeciach z typografi wazne jest wyrobienie w studentkach i studentach wrazliwosci na litery. polega ona
zardéwno na rozpoznawaniu parametréw strukturalnych znakéw (kontrast, of liter, apertura, ksztatt szeryféw,
dukt), pomagajqgcych w okrelaniu styléw krojéw pism, jok réwniez na dostrzeganiu detalu, $wiadomosci
nivanséw majgcych ogromny wptyw na odbiér tekstu. nie moze tez zabrakngé miejsca na éwiczenie
,abecadta typografii”, czyli rytmu czemi i bieli. trzeba si¢ nauczyé nie tylko patrze¢ na czeri ksztattéw,
lecz takze dostrzegad wage bieli zaréwno w znakach, jak i wokét nich. odkrywanie tego wszystkiego, na-
zywanie, analiza, pozwala zrozumieé, dlaczego co$ jest dobre, a cof zte. pierwsza zasada: ,zmruz oczy,
aby widzie¢ wigce|” powinna staé sie nawykiem wszystkich, ktérzy chcq dobrze pracowaé z typografiq.

stosownos¢ typograficzna. dla kazdej treéci mozna znalez¢ najbardziej odpowiedniq forme, ktérg nalezy
dobraé w zaleznoici od przeznaczenia i wymogdw projektu. zadanie polegato na przedstawieniu na
duzym formacie wybranego stowa tak, by kompozycja typograficzna przez obraz kojarzyta sig z tredciq.

strzatka - symbol, znak wskazujqey kierunek.

uzyty kréj pisma fo century gothic - opracowany przez sol hess w latach 1936-1947. century gothic jest bardzo prak-
tyczny - nadaje sie do nagtéwkéw i ogdlnych prezentacji oraz do matych ilosci tekstu, szczegdlnie w reklamie. century
gothic to kréj bezszeryfowy w stylu geometrycznym, wydany przez monotype imaging w 1991 roku. jest bardzo
podobny do kroju futura, ale ma wiekszg wysoko$é x.

STRZALZKA

skapizm

eskapizm (ang. escapism - od escape ,ucieczka") oznacza ucieczke od probleméw zwigzanych z zyciem spofecz-
nym, codziennoéciq i rzeczywistoéciq w $wiat iluzji i wyobrazer.

kroj pisma uzyty do wykonania projektu to didot. zostat zaprojektowany przez firmina didota w latach 1784-1811.
jest fo krdj szeryfowy, dostepny w odmianach regular, italic i bold. jest krojem dwuelementowym.

uniwersytet swps

Harlow Solid Italic / Colin Brignall /1979r.

ABCPLSEHIFKAL
SMNCTRETVWXYS
71234567890
abcde@/zykalmnoputuwgz

mysl - wytwér pracy umystu / pomyst /
zamiar /cheé¢ /poglad /idea / koncepcja




iANIN

antonio is a reworking of a traditional advertising sans serif typeface.

the lefter forms have been digitised and then reshaped for use as a webfont,
the counters have been opened up a litlle and the stems optimised for use
as bold display font in modern web browsers.

designed by: vernon adams | classification: display | tags: condensed,
headings, headline, narrow, sans serif, sans, grotesque.
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kréj pisma: arial

autorzy: robin nicholas, patricia saunders

rok powsfania: 1982

cechy: bezszryfowy, pionowa o liter okrqgtych, jednakowa lub
zblizona grubos¢ kresek, mata apertura.

kroj pisma futura autorstwa paula rennera, opublikowany
w 1927roku, symbolizowat futuryzm i nowoczesno$é¢ pasujgeq do

znaczenia stowa. kropka nad i zmodyfikowana do formy kwadra-

tu, aby wraz z nézkq przypomina¢ pasy.
cechy kroju: geometryczny, bezszeryfowy, pionowa o$ okragtych,
liter, apertura umiarkowana.

<0,

Wedrdwka
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praca inspirowana twérczoiciq stanistawa drozdza - twércy poezji konkretne;.

wedréwka - odbywanie diugiej drogi, zwykle pieszo, potgczone z odwiedzaniem wielu
miejsc; zmiana pofozenia czegos; przemieszczanie sie czego$ z miejsca na miejsce.

kroj pisma: century gothic, dom typograficzny monotype imaging, rok powstania: 1991.

ko] geometryczny, bezszeryfowy, jednoelementowy, duza apertura, maty kontrast, pionowa
o liter.

kroj pisma: gilbert bold, zaprojektowany przez: robyn makinson,
kazunori shiina, hayato yamasaki.

gilbert bold to odmiana kroju pisma gilbert color bold zaprojektowa-
nego ku pamieci gilberta bakera - twércy projekiu teczowej flagi,
kiéra stata sie miedzynarodowym symbolem ruchu organizacji Igbt.

sm”teL

(
studio typo. CEEy— L Q

kréj pisma: quesat light demo.

TRAMPOL _ NA

kréj pisma: comfortaa
autor: johan aakerlund
rok powstania: 2008.

cechy: bezszeryfowy, jednoelementowy kroj

dostepny w wersjach: light, regular, medium, semi-bold i bold.
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celem projektu byto stworzenie specjalistycznych pomocy dla uczniéw niestyszgcych i niedostyszqcych,
ktérzy ze wzgledu na ograniczony kontakt ze $wiatem potrzebujq wsparcia w sferze poznawczej i komuni-
kacyijnej. pomoce te sq efektem spotkan z dzie¢mi, gtebokiej analizy tematu oraz zrozumienia probleméw
edukacyjnych tej szczegdlnej grupy ucznidw. wszystkie projekty byty merytorycznie konsultowane z nauczy-
cielami, dzigki czemu doktadnie odpowiadajq potrzebom dydaktycznym. zrealizowane projekty trafity do
dolnosélgskiego specjalnego o$rodka szkolno-wychowawczego nr 12 dla niestyszqcych i stabostyszgcych
we wroctawiu, dzieki czemu studentki i studenci mogli zobaczyé, mieli mozliwoéé obserwacii jak ich pomysty

sprawdzajq sie w rzeczywistosci szkolnej.

liczymy do 10. gra wspierajgca nauke liczenia do 10 dla dzieci przedszkolnych.
julek. pomoc dydaktyczna wspierajgca nauke podstawowej budowy zdania.

liczydto utatwiajgce przyswajanie podstawowych umiejetnosci liczenia do 100.
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| justyna olczak, hanna moczulska, adrian melka, konrad paradowski | »

mapa uksztattowania terenu z pikiogramami charakterystycznymi
dla danego obrazu.

| alicja barabasz, valeryia dziamidzik, mateusz masiczak, kinga wojciechowska | v

coto. gra edukacyina dla dzieci wspomagajqca nauke ksztattéw i koloréw.

A | anna bednarek, marta dgbrowska |

domino. gra dydaktyczna wspierajgea nauke podstawowych ksziattéw i koloréw.
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v | anna bednarek, marta dgbrowska |

domino. gra dydaktyczna wspierajqca nauke podstawowych ksziattéw i koloréw.

< | hanna bogustawska, daria cebula, pawet janik, lidiya lukashuk |

liczymy do 1000. pomoc pomagajgca zrozumied pojecie liczby tysige oraz operowanie setkami.

~ | paulina pelikan, patrycja bielicka, claudia kuzaj, klaudia musiat |

zygzle. pomoc dydakiyczna do nauki liczb rzymskich.
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< | hanna hradovich, karolina sorbian, paulina potemska |

nana. gra edukacyjna wspomagajgca rozumienie relacji przestrzennych oraz tworzenie wypowiedzi z wykorzystaniem przyimkéw.

v | aleksandra napieralska, agata zborowska, ola czgstka, klaudia kubiak |

kontynenty. pomoc dydaktyczna do nauki nazw kontynentéw oraz ich potozenia wzgledem siebie na mapie oraz globusie.

A | mateusz antczak, katarzyna berlak, weronika bielawska, magdalena bréz, agata domino |

rodzina. pomoc dydaktyczna dla dzieci w wieku przedszkolnym wspomagajgca okreslanie relaci rodzinnych i rél spotecznych.
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powstate pomoce rozwojowe sq efektem synergii $wiezego spojrzenia studentek i studentéw, dodwiadczenia
pedagogéw z przedszkola sowia akademia oraz wyzwar projektowych stawianych podczas zajgé. celem
projektu byto stworzenie pomocy inspirowanych metodg montessori - materiatéw dla przedszkolakéw,
ktére majq zaspokajaé ich naturalng potrzebe odkrywania i doswiadczania, zapewniajge samodzielno$é
podczas nauki. studentki i studenci przygotowali koncepcie i projekt pomocy. wszystkie projekty nabraty
fizycznej formy i zostaly oddane w dobre rece, cieszqc zaréwno dzieci, jak i nauczycieli z przedszkola.

pory roku. pomoc wspierajgca poznawanie
por roku oraz ukazujgea ich cyklicznosé.

rézowe czytanie. pomoc wspierajgca dzieci fot. kamila dujin
B . . w poczgtkowej nauce czytania.
manipulacyjna pomoc rozwojowa
ukazujgea schemat uktadu stonecznego.



A | zuzanna okrutna, aleksandra pawtowska
artur potyrata |

pulpit do odtwarzania form uksztattowania
terenu z masy plastyczne.

~ | monika kmiecinska, emilia $wigtek, radostaw gruszczynski, filip nizankowski |
modutowy kalendarz do zaznaczania urodzin.
< | klaudia sziler, joanna smotka, kofcrzync
zielinska, alicja zimolag, karolina zych |

zegar tiktak. pomoc przeznaczona do
nauki odczytywania godzin.
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< | oliwia golenia, kacper maciejewski, weronika kucharczyk, zuzanna wasielewska, patrycja wéjcik |

zielone czytanie. pomoc wspierajgca dzieci w poczgtkowej nauce czytania.

A | alicja moczko, julia pospiech, paulina poziemba, roksana rzucidto, tukasz olesniewicz |

anatomia. projekt, kiéry zapoznaje dzieci z podstawowymi organami wewnetrznymi cztowieka.
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typografia eksperymentalna - alfabet

opiekun projektu: magorzta ciesielska

zadanie polegato na zaprojektowanieu oryginalnego zestawu znakéw alfabetu, inspirowanych osobistym
doswiadczeniem i materiq. zadanie mogto przyjqé forme materialng, w ktérej tworzywo nadato ksztatt bgdz
strukture poszczegdlnym literom, lub forme graficzego kolazu znakédw, ktére istniejq w powszechnym uzyciu.

~ | yana malunova

| bartosz bieganski | »

v | karolina kaminska | v | julia pospiech | v | alisa kuchma |

~ | maciej konstanciuk | A | zuzanna okrutna |

prace naszych studentéw | katedra grafiki 2017-2020 > 87
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¢wiczenie ,stor” to typograficzna rozgrzewka. polega na autorskiej interpretacii wiersza zbigniewa herberta,
w ktérej wykorzystane sq ograniczone $rodki graficzne i typograficzne, a cata kompozycja jest wykonana

za pomocq nozyczek i kleju.

bi gn.le\N

! T

|4 4 e
it A .. .
[=R-LT 3

Apary ool Bdr

s Blopec s Bou Loaduse)s
T et

FaGe G SRy

prace naszych studentéw | katedra grafiki 2017-2020

<0,

88 | uniwersytet swps



FWOWE.

i ' wrazliwe i ne
Yaéciwie stonie s8 bardzo

'Ston

Ston

Zbigniew Herbert

Wiasciwie slonie sg bardzo wrazliwe | nerwowe.
Maja bujna wyobraznis, ktéra pozwala im niekiedy

zapomniec o swoirn wygladzie. Kiedy wehodza do wody,

zamykajg oczy.
Na widak wlasrych nég woadajgw
rezdraznienie § placzg. ‘

Sam znalem sionia, ktory zakachat sie w kolibrze,

Herbert

Chudi "€ spat | w kofcu umart na serce.

Ci, Klorsy nie Znaja natury sioni, mawilt bytaki 5% oy
.e:‘
A7

(O\t.v-fy.

" Zbigniew
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autoprezentacja

opiekun projektu: matgorzata jabtofiska

co i w jaki sposéb przekazesz na swoj temat w pieciu slajdach w maksymalnie pig¢ minute

A | karolina mederska |

< | michat grzymatkiewicz

< | maciej konstanciuk |

1]2]3]
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< | dominika toporowska |

| jokub drzazga |»

saEy

4
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scenorys

opiekun projektu: matgorzata jabtofiska

studentki i studenci przygotowywali scenorysy dla dwéch prezentacji poéwieconych temu samemu, wybra-
nemu $rodkowi transportu. zatozylismy, ze jedna opowieéé pokazuije plusy, a druga minusy pojazdu. jednak
kazda z prezentaciji wspétdzieli z drugq kilka slajdéw, a nawet caty ich zestaw.

< | joanna roszkowska |

| kamila bartos | »

< | zuzanna wasielewska |

prace naszych studentéw | katedra grafiki 2017-2020 > 97
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autorska narracja obrazem

opiekun projektu: matgorzata jabtofiska

A | barbara lewandowska |

autor tekstu: aleksandra majkut (uwr)
tytut: jok mogtoby byé inaczej
. . ST . .. . . . z tomu: niewyobrazalne
zadanie polegato na stworzeniu opowiesci wizualnej bedqcej interpretaciq tekstu literackiego. spoirz

dysponowaliémy zbiorem tekstéw autorstwa studentek i studentéw uniwersytetu wroctawskiego jak pieknie
pt. niewyobrazalne, mozna byto jednak wybraé tekst spoza tego zestawu lub napisaé wiasny. /Ot C’Ch? ‘

jak niewinnie
tylko ptaki
tylko skaty
tylko plusk wody
posrodku ty
caly $wiat
ten, kidry tak cie martwit
gdzies zniknqt
(fragment)

v | karolina zara$ |

autor tekstu: weronika zqdto (uwr)

krajobraz

z tomu: niewyobrazalne

- a jak sobie wyobrazasz? jestes w krajobrazie, tutaj wszystko zalezy od twojego wyobrazowania, ale cos mi sie wydaje, ze dopadfto cie mysler-
stwo - musiatem chwilke zastanowic sie, co wiasciwie helenka chce mi powiedzie¢, ale w korcu wywnioskowatem, ze trafifem do $wiata, w ktérym

moja wyobraznia stanowi podstawe tego, co sie dzieje. jesli faktycznie tak jest, to powrdt do domu bedzie bardzo prosty.
(fragment)

A | mitosz chudy |
NN

autor tekstu: zuzia janik (uwr)

tytut: nocne podglgdanie
z tomu: niewyobrazalne 3 5
kobiety z planety igrek byly znane w cafym wszech- 4

$wiecie ze swej nadzwyczajnej urody oraz pewnosci

siebie. rodzq sie z umystem rozwinietym jak u 30et-

niego czfowieka. nie korzystajq z odzienia i cafymi
dniami ¢wiczq pilates. od momentu narodzin az do
$mierci caly czas wyglqdajq tak samo - jak podfuz-
ny rézowy zelek obsypany kwasnym pudrem. mescy
przedstawiciele kazdej rasy uwielbiajg oglgdac¢
igreczki podczas ich catodobowych ¢wiczen.
(fragment)
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autor tekstu: daniel czyz (uwr)
tytut: piraci

z tomu: niewyobrazalne

od brzegu do brzegu

na falach klamstwa
przemierzamy krainy nibylandii

w poszukiwaniu zgubionego ego

nienasyceni krzykami

dajemy bdl po rozkoszy

istnienie po Smierci

zabijajqc samych siebie w sobie

i-innych dla siebie

z kazdg minutg wierni erosnym ideatom

z braku czegos lepszego

czepiamy sie jak sepy

martwych mysli

pozostawiajgc biate kosci dla archeologéw
na dowdd istnienia

kanibalizmu wéréd matp cztekoksztattnych
a wszystko w imie mitosci

<0

autor tekstu: zuza raubo (uwr)

tytul: czterdziestego dziewigtego dnia samotnosci

rozbitek znajduje owoc na bezludnej wyspie
z tomu: niewyobrazalne

potem wzigtem pierwszy kes, najmniejszy, jak najmniejsza rzecz na $wiecie. wnetrze i zewnetrze owocu mieszaly sie w idealnej

kompozycji bodzcéw, balans relaksu i pobudzenia. poczutem smak wolnosci, mozliwosci i wyboru. owoc tariczyt lekko na

jezyku. wzigtem kolejny kes. smak byt petny i oczyszczajqcy, jak gorqcy prysznic na koniec dnia, kidry zmywa z ciata caty wy-
sitek i stres, daje mu nowy poczqtek. przypomniato mi fo powrdt do domu. ciepto domu. postanowitem wzigé kes powolnego
srodka, bez donosnej otoczki. bytem zaskoczony, jak szybko rozplyngt sie w ustach. smakowat jasno, miekko, lekko i plynnie. jak
suniecie po $wiezym Sniegu. jeszcze jeden gryz, dla pewnosci.. hmm... gdy kubki smakowe oczyscity sie, odgryztem kawatek
zewnefrznej czesci. zutem iq przez chwile, mlaszczqce. usmiechngtem sie, a po chwili, zasmiatem — to nie irytujqcy hatas ciszy

czutem w dotyku, to perlisty odgtos smiechu! najwspanialszy z hataséw, zarazliwy i tak silny, ze wyczuwalny tez w smaku.

[fragment)
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| michat socha | >

| Ogo d | d OSO b i StOéCi h iSTO |°YCZ n ei sygnet stworzony jest z zarysu pétprofilu twarzy kobiety z charakterystycz-

nym azjatyckim upigciem oraz kolczykiem, na ktéry sktadajq sie odpowied-

) : ) , nio: sfofice, ziemia i ksigzyc.
opiekun projektu: matgorzata jabtofiska

Wang
Zhenyl

w ramach tego zadania studentki i studenci zaproponowali logo (wraz z ksiegq
znaku) dla wylosowanej przez siebie osobistoéci historyczne;.

THOMAS
EDlSON Wang @

Zhenyl ¢
[
Pantone®: Pantone®: Pantone®: Pantone®:
P179-15C P179-1C P1791C 2198 C
HEX: HEX: HEX: HEX:
2E2D2C FBFBFB F2CD00 4ACOE3
RGB: RGB: RGB: RGB:
R: 46 R: 251 R:242 R: 74
G: 45 G: 251 G:205 G:201
THOMBS B: 44 B8:251 B0 B8:227
CMYK: CMYK: CMYK: CMYK:
co co co cel
M: 0 M: 0 M1 M:0
Y0 Y:0 v:97 V15
K: 95 K:2 K:2 K0

T H O M A S EDISON 23
EVISON

| konrad parasinski | >

| patrycja biata | v

WALENTINA
TIERIESZKOWA

,bezradnos¢ i niezadowolenie to pierwsze warunki postepu” #1
- thomas edison

WALENTINA WALENTINA
TIERIESZKOWA TIERIESZKOWA
1234567890 1234567890
ABCDEFG ABCDEFG
HIJKLMN HIJKLMN
OPRSTU OPRSTU
WXYZ WXYZ
KROJ PISMA: COMFORTAA KROJ PISMA: COMFORTAA
#3C3D58 #FFFFFF
C:68 M:61 Y:25 K:49 C:0 M:0 Y:0 K:0
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O starszych
cérkach ani stowa. A byloby o czym
méwic: wiele z nich nigdy nie opuszcza
kontenera. Raporty podaja, ze co pigta. Tak
zdecydowali ich ojcowie z obawy przed obozowa
przemoca i obozowa harbg. Dziewictwo cérki to
jedyny kapitat, w niektérych rodzinach w $cistym tego
stowa znaczeniu. Bo skoro w Zaatari mozna sprzedac i kupi¢
wszystko, to mtoda zone takze. W obozie pracuja jordariscy
handlarze kobietami. Zagladaja do salonéw pigknosci, ubijaja interesy
2 fryzjerkami: zorganizujesz dziewczyne — dostaniesz prowizje.

Na ulicach zaczepiajg matki, pukajg w blaszane drzwi konteneréw.
Szukaja wysokich, szczuplych, raczej blondynek,

kolorem oczu. Pytajq o trzynastolatki — te sq najdrozsze,

opracowanie graficzne tekstu literackiego

opiekun projektu: piotr szewczyk

wolno sie zeni¢
$lub tymczasowy. Na
dni. Czasem na  kilka tygodni — termin WP
zalezy od zawartego  kontraktu. Nie trzeba wynagrodzenie
papierow. Wystarczy ched rodzice zrzekaja
miodego oraz  zgoda rodzicéw sie w imieniu
mtodej. poslubionej
naleznych jej praw.
Tymczasowy maz nie ma
obowiazku finansowego
zabezpieczania
tymczasowej
sony.

oficjalnych
pana
panny

raczej z nietypowym
bo je fatwo
wychowac. Wychowywaé bedzie teéciowa, jesli transakca  dojdzie do skutku,
ona zadba o wiasciwe utozenie matzeriskich relacji Giéwni zainteresowani?
Jordariczycy | Saudyjczycy. Obiecuia pieniadze W zamian za cérke.
Albo procent w zamian za informacjg, do ktérego kontenera zgtosic si¢
po narzeczona.  Caly Poiwysep  Arabski wie, ze Syryjke mozna teraz tanio kupic.
Wystarczy sto  dolaréw. Kiedyé  musiato sie miec tysiac, ale tutaczom potrzebna
jest jakakolwiek  gotowka. Niektérzy ojcowie robia wiec interes.
| usprawiedliwiaja samych siebie:  ciezkie mamy czasy,  a opieka starszego
mezczyzny, ktéry nie jest uchodzca, zapewni cérce bezpieczenstwo.
Corka sobie poptacze, ale kiedy$ bedzie wdzigczna. A moze,
jesli Allah bedzie taskawy, nowy  maz zajmie sie cala  rodzing? Pomoze
sie wydostac  zobozu? Bywa i tak, ze przyszly maz  szuka taniego seksu,
a nie taniej 2ony. Saudyjczycy nie moga bez pozwolenia swojego
rzadu poslubic cudzoziemki. A Jordariczykom nie
Z maloletnimi. Jest na to sposcb:
dwa, trzy
danie polegat iu krétki kstu i ki i f ksigzki
zadanie polegato na zaprezentowaniu krétkiego tekstu literackiego (wiersza, fragmenu ksigzki) za pomo-
cq formy graficznej. szczegélng uwage zwracali$my na kompozycije i typografie opracowania. projekty
realizowane w ramach przedmiotu epublishing dostosowane sq do réznych form elekironicznej dystrybucii
dokumentéw.

< | kamila bartos |

karolina budzisz | 3

BALLADA O WISTIELCACH

KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI

Kotyszemy sie, kotyszemy,
wmurowani w pejzaz szubienic.
Wieje smierciq znuzong. Jak kruk
krgzy niebo drapieznie i cicho
dzwoni wiatr u ostrogi nog!

t

Zacisniety wilgociq sznur -
2alu lament skowyczy nad drogq.
Jak upiory Zerujemy na snach,
jak upiory wypijamy zycie.

Ci sami

w schodéw dysonans wehodzimy co wieczér.

do tych samych mieszkarn, gdzie martwa Zaréwka émi.

Budzimy sie jesieniq,

na podstawie ksigzki , Praktyka battycka na matym jachcie”
Jerzego Kuliriskiego
zawsze jesieniq,
oczy zawsze - w czarny wyrok drzwi.
Potem w diugie ulice, od mgty
gestniejace w realny opé
Nocq ksiezyc podchodzil jak znak
i jak oko wisielca z chmur wyciekl. 0 .
nasze glowy - drzewa jesienne,

slofice spada zachodem jak topér.

Potem dalej, potem dalej, potem dalej,

w noc bezgwiezdng, w puste rece lapaé oddech,
w korowody zaplgtanych alej,

w gwiazdy czarne i jak niebo - chlodne.

U sie, kolyszemy,
owani w pejzaz szubienic,

z diugich rak wyrzucamy cienie
petle palcéw na martwy sen miy
Wmurowani w pejzaz szubieng

7

Potem dalej, potem dalej, potem dalej,

zawiklani w wodorosty zjaw i cieni,
obudzimy sie kolyszqc, znéw kolyszac,
wmurowani w pejzaz szubienic.
T —————

IX m. 1940 r.
Utwory zebrane, 1961
A | zuzanna wasilewska |

na podstawie ksiazki ,Praktyka battycka na matym jachcie”
&- Jerzego Kuliriskiego

104 | uniwersytet swps |

e}

na podstawie ksigzki , Praktyka baftycka na matym jachcie”
Jerzego Kuliriskiego




| oysdpzo pyuIwop | v

ezonbipiy pore) epLqeD

. Psoujowes 1e] 015

samod z Kyuswery

“nfoyods oSonyspots 3xasouye

OPUOIRIA M JIINZIRU [RfOPZ O) Ol ‘THO3) Tt
~eyukaiqe] brosomiey z of remklowo wzakijod
fopeiop o8| “eruazpbzi op z1u Aufom op Auozs
-omis forzpaeq eupaf kq Kinyeu 7 Awfozadn
Ayerusaru Kupesyipq Kurzpos eyuopz el of e
~eMOP[ED) B[NZSI() [ J[¢ BIPUANE OURI[AINY YIU
-moynd feyn forzpIeqfeu NwLIOY ‘WIPRIMO[ZY
o[y a1u 4q zonbagy opauLIaD Yrumong

‘soujowes bu
-o1q3{8za1u 31 psatuz (o] opfjomzod afe ‘tuzefkzad
Po ana[ep Offq 1My faures (3) rweNruwowes ew
-omp Azp3rw atuaziqz of, “esapembay fosod o
315 24zz501) yenod jomeu ¢ ‘nuiop psofzsazid
erustuwodss eu a1qos feemzod Serws 3is e
“nuwop od o325tz yaep 2 08 sbzpia ‘fAzioms
wiu 0 31qos pjef ‘nzeiqo po Auzor ey 1saf eysifq z
Aueizpis opeary 9sof 37 1S IMIZp oueIAIY

[R -,

“Ayuerewry Kjoxzs
wanjukpng peu K1anaid pezoejez nomoreidnmp m
Apary ‘waqnis pazid eiey &z dis feuzod Moy
-joy 93} eu bru 7 315 yeypoy £qo7 01 od o)

“uoSo pisums o) Ag

“swzpmeads Aq 3is 1iAgoRy 1 1zpn] 312501 71u
(2931 509 M 08 vjkzes0dAm eanjeu 7 ‘A zemnez
“yozsnzaq vu of Azsmoimozad orardog] “oper>
oFaf eabfeidalqo zew buts eansn nuedjed brow
-0d ez epdzovez ‘ouripany ewizy iop| Kduey
apawms Az1d eazsmoye Auimod3d nv3opo og

“eruaIMIZpZ 70q [emeuzod 2101 “BYZOANSEI B[P
asomeyP bumad Wi m Azpnqzox ‘emouodsip
el sezo 1 44zsa19 31s Bajel Hsourom wik) ezoq
“eaip3w ofanysuoferey ruredaisy wajuarpy wks
-322 315 e3s eipety 08asof 1IAIWS 0 “euRIPINY
Az m dueiuz bupesApes pzpemoids ‘eiizemn
-2z 21U 032) BUO Y0P “I[NZs1N KJURIRWY 0IMO]

_—— e m = =4

Azxem) op rwkoefedal
-Azad rwesopm 1wi1d1qo oxpony z Kzedoy 1 4pS
~erewzs M yoAuqopz ypeyuopsiard m ‘euvioy od
(of o815 aony ‘poaod wamuzs 5z fomoruofs 150y

“euozozeu Homs o7 wozes 1qez ou wih) Kzad(Tmeq 29uap{ns m wrudzpozadn 7q 31 vielz

315 [ewo 1 eiuemopy ofamosnwAzad feuoop
Ka0p) ‘t503zpN] Yoefarzp m wikzsmaard aruqop
~odopmead a73ye1 e Kzpatm 1 tuzeIqoAm fourd
-10224Ma1U O WAD{URY20Y [4q ON[A) A1 uoIsED)

25 foom wAZELMN mopnuzS WAUQEMp( vu
‘ezdu qos o7 vjzoymAzad 1 2a1mo[Bez 08aotfeyo
~Adod nierm yoejpAzys eu erupni8 weorue
twikzsmaond 7 7eam vjI20IM BNZSIN TUTIELY

“oBautodsi 509 wiru 7 bfew akiow
2107 97 PRILNZOIZ ‘AIWN]) M BfeM
~euzodzox euo ox[A) 10| ‘eme(z el semopers
-o71d ¥ fezoez eruopiqeq oprmepy ApS oy vuny

“ofaisniq
euerppany apiedod 1 mizpod pizpng jserwojeu
“{pueuIag ©2195 50[yP50 bUTMADN 1 250MOINS

buoruaZIoNez 030q3[S fruzeap yonp Ausazoomou

mpoxuujod  tmof (of peu bkt o7 winzon sKp @y sonfs (of eruszafom ofazsaviard po 1zpn erue

-ory Aquey wom of vfbroAzid o7 Sbjsw ‘whuzoru
-RUII ADTIZSIEM M ©z27SRIMZ {aTusaZOM 70( of
efemApIA “Tiuo[Iqeq eIaLINe 3is aruezeyn Ajezp
-azadod 2101y ‘aff10w 40z ‘ejhzemnez o) Apaym

“Aupalz 1vp Amowresapu ejer 1 wisoxd ‘euzok)
~eduids vjdq foru op aumisyarmazd M o[ ‘eyues
~ewry bru vAq atu ApSiuyelyes brosouwyid vidq
SIN “MIMYZOI YIIM M BJIZPOYIM ST JWAJN

“vujgfd 2 yp10m vizsn 231m 21q
315 [P ‘TWR[RY 1 1WE125108 21947 21q0s bleru
-pnain £1a1q0y 08azoe[p epeIwnzox AN “YdAzZS
“ysoudfeu PSOISIMAZIIZI 1991 WAUSTIM 2

emisdz02s ‘eruazafopod 1 pSOMI[SOLZ U BUpd(

-0qo [orzpeq 78105 1 B19A7 Wowoy wAuofelsn

“eMISUIINZP
o8a z aruaruwodsm aukpaf afe ‘ozsforumepleu
oA a1t 03 ojAg “ofourmizZIsZOT MypNIST
ofesbimap ofounuws peruwodez o eAz v
o op 499z afe ‘tomypz8a fezafizad d1s Aqoz
‘01 od a1t vz50% 0p 08 eaqez zanbagy OpjAULL
-3 iumoxypnd Apany wyuex o8a) po - (puur op

(orzpieq 72105 ‘wikzoyarzpopu ny
“a1m wiAumopn M 3is vjewAziezZ bmouvueq
dzexez vu eusodpo epeisozod sorpaway euydi]

2ozo[eu ferw aru ApSiu rue - Aurzpos wanuopz>
14q a1u By orpeaay psof oIz p

“1soji op
BUOZIOM]S 3IS RJEMEPZ [ 20108 dferuedsm eferw 0}
owitw oy Kaojued psoizp Aziemy fof Aemepeu
QI0P ‘MopepSrur A1o[RIZSY M 1WeZ0 TWANOZ Z

“zonpy nuu eyep epnzsin

ooy M 97 ‘opuisn ) [poeN Pioxods
ez b{yserurez psomexord o8of vifowza zparmod
PO 21947 0FOMS UILIR] YIILIEISO M (101 210N

Ausafs (morupnjodod
jeaznsazad atu rweye] rwikfes opy sofoy zozid
nwop wrupaists m opuruerd vu ouesd pmeids
suftjoypuepw AjAq ‘Dsopoju sanjo Ajed zozid

“epojur 1 vIS£zd ‘e1R[NIN 0 BiAg ‘OMIsI01qdTS a ‘Dystdez sumizp 1 esapmbapy pZéIsy — .u.m:v@ﬂ.ﬁmzm apyef tureyda rwAuApaf Mo[ondIM )

-pozad oy epplozad euwres pranws ofaf od 1 YoAM
-ojuey 111)0] 7 31s femAwAznn K1p ‘wazdw
wAmoxpedAzid 7 Aufom atsez> m opuoTyy 0p
ejAqAziq 's0100) ena s epemAzeu eukzomarzqy

~a1modpo — Axardeg* nfoxod wiuywez m
s afnpfleuz 0>3[nzsin feskds yef aroseuemp okl
“J Wop fejop 1o}z erueprSo [sw bures
vu 3s [eBAapzam Srumpoazad Bnaq ouerpiny

Auurzpox

“nIaPfeIEyd H50qu]s NW

“psowow

-axey Apezpzalozad 250U aMOWPIM M DIZAYN
auuarwey oFaion) zazad asoru wAuddsod s
“eZIOW PO MONIWO[D] 154 IS BIZPOIN) "eIRIMS
083} yoaton efp kuodens ba1qoy ejAq epueuiag

“nzsnajiqn( 0 591 vu

suvwoy @y
—

ZPOI 1 1DINZ(] e

omsoren. QD)

wop 71u Arezsoy peupwodAzad (izpieq fom
-ourueq nuedwoy Yaesez> M ezo7SeMZ K101 ©
“AZOMALZ 1] PO SN WAIOW] M “WOp
TwAziqo 15018425 1 nypeziod M skfnwAznn
“Baeys emofs 0Faupaf zaq ‘yuAzo0dAm 1My
2q 315 Yerbza| [qn] 97 ‘duazelm a1 Arskzsm
“orumazig “el>4z0d brupaisod tloms euozem
31 wemepAm aru ApSiu pepatg e[ 9p eyos ejues

“A10qox yomeu yeupal
epemiozad a1u wjuesewy “buoz ol epeysoz Aq
f psordod 1dsarn omard Surs s snw oz pdem  “pAzsaraod of Aqez Bzsnp Aqepepazads vaon
a1t pru zn( Apany Ya101m uatmad A “psomIpp bu “zsin yoreueoy eu pexerdazid arupnjodod
-e1zpaIOdANDI 21qs 4 BpEMALYS | e 031 gy D “wruazauod mooueny yaupoAeImaru op
‘Kaveads eu eruazafods ssomipiruazad 1 psouroiqns - [pazsoq euedeiq 1soujopz £qosez arueiso fed
BMOIlAm TEIw o[F ‘mpdizpM (o Opemorerg  -10zakm 1dsai oot “pAzsnazm (of jejopz oru ae

210190y 0xel 31s nw epmelqo dffeu ‘oxparzp  Hzoedzox z oo(ed a1qos Sbfmureidm oruphismzaq
ospel pefozaysod azsmez uo bagpy eiuviewry el “bqos peu ruemoued oens 1dsar) ontg
L

Auereury sblepbFim 7bn 220U 2079759 M.

jonziez aruzongnd orpeoty jserwoyeu Kjedez
FZOUANZPOJU 3) PMOWIRY MU [BII[eZ OURIPANY
“bufesaqu byzokio8 3is pzerez Yuow Ajeusz

O -2 0101dop 210w “Turyorzp 7 wozes 3is yikzon

®

ofaru po 1s1e1s Aodojyp a1zpS ajoyzs M Kufom
rosoysifq Auosarupod arzpieq 7810 31 femep
-Am 1 wappsoidm wkruimzon speruedsm znf
14q K10py ‘worpeory z peisewizox arzpaiqo Azig

R L

-es rwezszremoyjodsm 14q wouds 1 byyewr ziu
(orzpaeg “ferdfs we) Aqoznuwiop wioms myewrey
0Fa1u e[p eHISAIMeZ BIOD] KIDUII], Je[Id WAUAS
150( 57 31S [R1ZPaIMOp 350{ OUEI[AINY BIUAZPOY;

mobyyez YAFa[po frzpreqfeu 7 AqAzid 3is obf
-epmewn 1N “aImous oaf o) 1&g Twarz eu nos
foru ooyl s peuzodzos Yot ojdq euzow

-od oBamizpmerd ofafoms [euz a1u eauoy op K1
-op “e1prary op asuarmiazid p Fzoeplep
315 zeaez st wt 3t snd oY1 Yoot dpe upny
-od 1uz29718 bs lemotp 315 971qop ‘fewt pjod*

£qoz ‘opkzorIshm a10m ‘DS wawdid
wky rwezovuzeu Kaskzsm afe mersod 1 mosda
Kagnys Amveq (ozsforuzoufou 1i4g uzAzozdw pAp
~oftu mseuwapats yoemzap Azad ezafn 1 (o134
feunspo expuang ouerpaimy yrusoxind Apam

ipuizp*

Ipuang eipesty 08asof op & myzselnm epmous

eueipiny oq 1aizp ausei fof 71u vzs(aruzop

198 1 v25[nz5 BjAq YNZSAN ¥] “epsAUI eures
2100 ‘uremofs nydizpm nukupad ‘tuikumeqez

1oxe8az 7 2o[em eemards YoAuzod1 yp10q0n

YOD{[aZsM Op BuOIU[OpZN OMOYIRAM 153( 97 T

“nysuerpur od yef a(a1q arusmos mysuvdzsiy

od tmout exaqay 7 IS OEZENO 2N0TIM

“amizpod
wazerez v npAiss eronzon ofauseloru epeuzop 1
s op je121qz01 31s uss fof ApS ‘i s nfoxod
Op BJZSIM R[NZSI() NI0Z23IM 03101y “eIUAIZP

-opu oBastinuodua vu fso1dm o foxs vu gy

Aznp ez j4q azsmez K1op] Kuporomiard yawoy
~od pysieizp nj84) wikms Az1d jawp bzsnp 1 woy
e 2212(0 001 Ap sezapod ‘edaiqez Yok m
Hzorusezon ot awmead orpesry asof Apopy

“eo10s
ofoms 107 Auozsnivustu Azoyafezs eEmoyIRZ
299] ‘Dsomipy o vperuuwiodez sowrpd1said v | a7 ‘twejuawidadsyp nutoms A13ruopyod ye) kg
soydazny tloms Agoenn (of epn nruempypzoo | skpSaru perws apyel nzo0 aruazafods sumdsuayut
Wil £121q03 fouuy 0p fezafeu 0q Frusein @y foAzId ofe ‘Z24pofs buurdAZp N [eIqap

315 [emopAaapz a1u ApSiu afe warso ypAuddys © eruemozalop RO ‘12PN Po j1uons 1 Adkzaprus
-eu zozad peypoy 1 e[ apseusaizd eerw ApS o 31s jeig Kkmopnq (ouzdjod [puuizpox kzorzparzpo
~fem7 bl L1opy huzdzozdu ukzomorzp poieao  oru werpIny w0 vz 0Foru eu dis efes o
Qe a1ousa], e[1q Qs o7 vjeaqez bps vuzpoy  -viq od epeisozod 7a1zpo a7 ‘04qAzs e [s01im

]

“nsots (2 z epzexy

el eyeims ooy yoemeads m vuo[oyzSAM v
ejAq UAZOMAIZP NQN[S NIUP M (e ‘O[EMO)ZSOY
o1 mojpsim afa1AN “fauquisod Aoou AjoBazozs wry
154z pepermodo eidq emojof oz Brosomou eu
-02Amyez e} A1USIZIOUPA( © ‘LUOIO[OZSO e}
vjdq sorpaway z4p8 Kmoy[e s souezsII
~vuatu op b ouemAuoyozid wopny wWpIM 7
“bisaiua vz 7gu (oruu ayu 74qpo 3is ferw quig

moxjisod
2710d M umosead fezazsndo aru omeu wasez

‘mikzeq yovdez Autwol
“Az1d Apeporzpdm Buziorq vu Ay aress 1 2[qow
aueumarp Kanw aueppiqod au uys z Bojpod
(oru pAIZQ YoeY YrAMOISAIRq WRsA[azS WY

etupnjod eruejsanjo 3p
~ojou bupep|op 70[eudm Sfnjisn ‘0Fauzoauiols
eiaze10d feIsop a1u [ewo 1 ‘pzeim Soiq bzp
-a[s my ompod eu weaou 1wikjes emdpersozad

o1 2 £0u fouzod op myms po is epeitzay 1 eu(Yomowop pzbimoqo aImoN[e> Azsmionziog

., u_:_.\.z.v.v?.v:eﬁ%
a1t ApSiu 101 “oemiou ykuzeppz 0 ‘eyudIq
- em[yona opyAMzat 1 euzemod euqorp vy,
zew (a( el Amoovad ey 10mAZ vfpoL enzsiny

J n.\ﬂ»}_ﬂ_ 2::515
£qu Ye) ‘Nwop 1g3}8 M [EMOpNQPO [99 U9) vu
aueloads baop *99qapz1  ABIDWRZ K>disar
pAMOZ783p afa1m [1Zpdds erpuang orpeaay asof

Pierwszq swojq podroz odbylam przez pola, piechotq. Dhugo ikt
nie zauwazyl mojego zniknigcia, dlatego udato mi si¢ poiéc calkiem
daleko. Przeszlam caly park, a potem — polnymi drogami, przez
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olga tokarczuk

kukurydze i wilgotne, pelne kaczencow Iqki, pokratkowane rowami

melioracyjnymi ~ do same rzeki. Zresztq rzeka byla i tak wszedzie

obecna na tej nizinie, przesigkala pod poszyciem traw, oblizywa

fa pola. Gdy wspiglam sig na wal ochronny, zobaczylam ruchomq

wstege, droge, ktéra wyplywala poza kadr, poza éwiat. | jesli ktoé

mial szczgicie, mogt zobaczyé na niej barki, plaskie wielkie lodzie,

ktore sunely w obie strony, nie zwazaiqe na brzegi, na drzewa,
na stojqcych na wale ludzi, traktowanych zapewne jako niestale,
niegodne uwagi punkty orientacyine, swiadkow ich pelnego gracii

ruchu. Marzylam, zeby, gdy dorosne, pracowaé na takiej barce,

a najlepiej — sta¢ sig samq barkq,

ustrzegli. Jest jasne, ze oto znalazlam si¢ w pulapce, zamknigta.
Mam kilka lot, siedze na parapecie, patrze na ostygle podwérze.

orkiestra éwiata odeszla i przepadia w parku. Ten wieczor jest kran
niechcqcy. Odkrylam, poniewaz zostawili mnie na chwile samq, nie

Mrok sqczy si¢ teraz przez skorg. Diwigki zwinely sig w sobie, cof-
cem éwiata, wymacalam go przez przypadek w czasie zabawy,

nely slimacze oczy;

Man kilka lat. Siedze na parapecie, wokst mnie porozrzucane za-
bawki, przewrécone wieze z Klockéw, lalki 0 wytrzeszczonych oczach
W domu jest ciemno, powietrze w pokojach powoli studzi sig, pray-
gasa. Nikogo nie ma; odeszli, znikneli, slycha¢ jeszcze ich stabnqce
glosy, szurania, echa krokéw i odlegly émiech. Za oknem — puste
podworze. Ciemnos¢ lagodnie splywa z nieba. Osiada na wszyst
kim jak czarna rosa. Najbardziej dotkliwy jest bezruch: gesty, wi-

Zgaszono juz éwiatla w szkolnej kuchni, wszyscy odeszli. Betonowe
plyty podworka nasigkly mrokiem i znikngly. Pozamykane drzwi,

dzialny — zimny zmierzch i slabe éwiatlo sodowych lamp, grzezngce

w mroku w odlegloici zaledwie metra od swego zrodia.

nieobliczalna. W niektérych miejscach przy brze-
gu zaczepiala o jakies podwodne przeszkody i wtedy
powstawaly w wodzie wiry. Przeplywata, defilowata,
zajgta swoimi celami ukrytymi za horyzontem, gdzies
daleko na péinocy. Nie bylo mozna zawiesié na niej

To nie byla wielka rzeka, to zaledwie Odra; ale i ja

wedy bylam mata. Posiadala swoje miejsce w hierar-
chii rzek, <o sprawdzitam potem na mapach, dos¢

drugorzedne, ale zauwazalne, wicehrabina 2 prowin-
il na dworze krolowej Amazonki. Mnie jednak zupel-
nie wystarczala, wydawala sig ogromna. Plynela jak

wzroku, bo wyciqgata go za horyzont, az tracito si¢

chciala, od dawna nie regulowana, sklonna do wyle-
rownowage

wow,

opuszczone klapy, zasunite rolety. Cheialabym wyjsé, ale nie ma
dokqd. Tylko moja obecnos¢ nabiera wyraznych konturéw, kiére
driq, faluig i to boli. W jednej chwili odkrywam prawde: nic sig juz

nie da zrobi¢ —

Nic sig nie wydarza, marsz mroku ustaje przed drzwiami do domu,
caly zgietk ciemnienia ucicha, tworzy gesty kozuch, jak na stygng

cym mleku. Kontury budynkéw na tle nieba rozciqgaiq sig w nie-
skonczonosé, tracq powoli ostre kqty, winkle, krawedzie. Gasnqce

swiatlo zabiera z sobg powietrze — nie ma juz czym oddychaé

Mo rodzice nie byli do koica plemieniem osia-
dlym. Wiele razy przeprowadzali sie z miejsca
na miejsce, a2 w koficu zatrzymali sie na diuzej
w prowincjonalnej szkole, daleko od porzqdnej
drogi i kolejowe stacii. Podrézq stawalo sie juz
samo wyjicie za miedze, wyprawa do micstecz-
ka. Zakupy, skladanie papierow w urzedzie gmi-
ny, zawsze fen sam fryzjer na rynku przy ratuszu,
w tym samym fartuchu, pranym i chlorowanym
bez skutky, bo farby do wloséw Klientek zosta-

olga tokarczuk

kidre z matkq szczegdlnie lubili odwiedza¢ (gdy nie foto-
czajnik — miedziany instrument, naczynie z tubq w érodku,

Ojciec kupil gdzies w drodze, na jakichs pehlich targach,
grafowalisig akurat pod koiciolami i pomnikami), woiskowy
do ktérej wkladalo si¢ garsé patykow i zapalalo. | cho¢ na

wialy na nim kaligraficzne plamy, chifskie znaki
Mama farbowala whosy, a ojciec czekal na nig
w kawiarni .Nowa’, przy jednym z dwach stoli-
Low wystawionych na zewngtrz. Czytal lokalng
gazete, w ktérej zawsze najciekawsza byla ru-
bryka kryminalna z doniesieniami o obrabowa-

niu piwnic z powidel i korniszondw
nie ofrzetwiala; frzeba bylo czekaé, az odda

we, skodq zapakowang pod sufit. Dlugo przygo-
towywane, planowane wieczorami na przedwio-
w koficu swoje cialo plugom i motyczkom, az
da sie zaplodnic i potem juz zajmie im czas od
rana do wieczora. Naleieli do pokolenia, kire
jeidzilo 7 prayczepami kempingowymi, ciqgnqc
za sobq namiastke domu. Kuchenke gazowa,
skladane stoliki i krzesla. Plastikowy sznur do

Te ich turystyczne wakacyine wyjazdy, strachii
éni, gdy ledwie zszedl énieg, lecz ziemia jeszcze

i

do ktérej nigdy nie mozna wejsé dwa razy, jak si¢ potniej dowie-

na

kempingach mozna bylo korzystac z elekirycznosci, gotowal

rozwieszania prania na postojach | drewniane
Kamerki. Ceraty na stl, nieprzemakalne. Tury

wode w tym imbryku, dymiqc i bolaganiqe. Kleczal nad go
rqeym naczyniem i z dumq wshuchiwal sig w bulgot wrzqtku,

kiérym zalewat forebki z herbatq —

styczny komplet do pikniku — kolorowe plasti
kowe talerze, sztucce, solniczki i kieliszki
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barek — bo I co roku ktos si¢ w niej fopil, a to dziecko przy kapieli
h relacji doroslych

dziatam. Co roku pobierala stong oplate za noszenie na grabiecie
w upalne dni lato, a to jakié pijany, ktéry dziwnym trafem zatoczyl
sig na moscie i pomimo barierki wpadt do wody. Topielcow zawsze
poszukiwano dhugo i z wielkim halasem, co trzymalo calq okolice
w napigciu. Organizowano nurkéw i wojskowe motoréwki. Wedlug
Stoiqe na przeciwpowodziowym wale, wpatrzona w nurt, zdatam so-
bie sprawe, ze — mimo wszelkich niebezpieczenstw — zawsze lepsze
bedbie fo, co jest w ruchu, niz fo, co w spoczynku; ze szlachetniejsza
bedzie zmiana niz stalosé; ze znieruchomiate musi ulec rozpadowi,
degeneracii i obracic sie w perzyne, ruchome zas — bedzie frwalo
nawet wiecznie. Odtqd rzeka stala sie ighy whitq w méj bezpiecz-
ny staly krajobraz parku, inspektéw, gdzie wstydliwymi rzqdkami
wschodzily warzywa, i chodnika 2 betonowych plyt, na ktérych gra-
to sie w klasy. Przekluwala go na wylot, wyznaczala wertykalnie
frzeci wymiar; robila w nim dziurg, i dzieciecy éwiat okazywal sie
2aledwie gumowgq zabawkg, z ktére] z sykiem uchodzilo powietrze.
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prezentacja wybranego projektanta

opiekun projektu: piotr szewczyk

zadanie polegato na tym, aby studentki i studenci musieli zaprezentowaé biografie wybranego projektan-
ta (takze gloszone przez niego idee oraz jego prace) przy uzyciu podobnych srodkéw wyrazu, z jakimi
on sam pracowat. na zajeciach analizowane byly mozliwoici uzycia siatki modularnej oraz modyfikacji
typograficznych, jakie stosowali rézni projektanci, szczegélnie od lat dwudziestych xx wieku. dodatkowo
zadanie miato na celu zmierzenie sie z kwestiq: jok dziatania projektantéw - nastawione gtéwnie na druk
- zrealizowaé i wykorzystaé w postaci cyfrowe;.

B ZYCIORYS

Studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych (1904-1909),

w Akademii Sztuk Pigknych w Antwerpii (1909-1910) i w pary-
skiej Ecole des Beaux-Arts i Ecole des Arts Décoratifs (1911-1912)
W 1913 roku wrécit do Polski i rozpoczqt trzyletnie studia w war-
szawskiej Szkole Rysunkowej pod kierunkiem Jana Kauzika:

Rok 1921 stanowit przelom w twérczosci Berlewiego: zwrécit

OGLOSZONA W POLSCE W 1924R.

si¢ ku sztuce czystej, w strong konstruktywizmu i suprema-
. . . . tyzmu. Przeniost sie do Berlina, gdzie poznat El Lissitzkiego
i zetkngt sie z Theo van Doesburgiem, Ludwigiem Miesem
I ko s Mool Neoy
BYilesaiony et ] et el el ]
w Polsce, czlonkiem grupy .Blok".

SFORMULOWAL ZASADE MECHANOFAKTURY,
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HE WAS BORN on September 8, 1955,
and Corpus Christi, Texas, was known as his
hometown. David Carson, an American graphic designer, whose eccentric style developed graphical communication in
the 1990s. Carson came to the world of graphic design relatively late in life. Before showing his abilities in the graphic design
world, he had made his name as the eighth-ranked Surfer's competition. He was quite a compe-
titive surfer and a high school teacher in California. Also, Carson was the director of
art for the magazine named as “Ray Gun, " in which he gave out amazing layouts of typo-
graphy design — for which he is known today.

“I ama big believer in the emotion of design, and the message
that is sent before somebody begins to read before they get

the rest of the information; what is the émotiopal response they get to the product, to the story, to the
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By the age of 26,
a new vocation and
in a two-week com-
class at the Commercial

starting his life as a desi-

fer magazine, “seif and Musi-

he discovered

enrolled himself

munication design
Art Schoolkbefore

gner. ata smafi'SUF=

cian”

After the short boost, he took his next jump towards the magazis
ne named as “Transworld Skateboarding,” where he spent four.
years as a freelance graphic designer, which enabled him to new
experiments in the world of creativity and innovation.

spread. sgread,

His JTJOBD style towards creativity ssgﬁeﬂ ega‘gpmd,sprea

both admirers and detractol

Assorted and type

herent in this work.

rs.

Professional photographer Albert Watson, for instance, affirmed; s
“He uses type the way a painter uses paint, to create emotion, to express ideas.”
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Marvin Scott Jarret — known as issuer of substitute music magazine of “Ray Gun,” hired Carson as an art director in 1992 because of the mag
Within the next three years after the joining of Carson, Ray Gun had tripled its circulation.

Carson’s work fascinated a young readership, com-
nies, firms, and other corporations like Nike and
Strauss & Co., who hired him to design print ads.

He also’began directing television advertisements.

In 2014, Carson got an award known as an “AIGA (American In-
of Graphic Arts). Gold Medal

Over time, David has released many more ac-
mulations of his work, together with the 2004

lection called Trek.

“I'was not looking to' become a' graphic designer, and in fact, I'was not < until the ripe old age of 26. Graphic
1 “design'is'a second‘career for me} I have a'degree in sociology;'and taught that for afew years. Then so-
= #“mewhat by chance; | took a two-week summer workshop ‘at the University of Arizohai~ about this thing cal-
3 led!graphic: design’: tichanged everything. | had not éven known the term graphic design before then. A
#2708 (great-instructor and good friend tor this day, Jackson Boelts; helped me-take the first steps on this fantastic
iourney = one I-could have nevenimagined."

~David Carson

< | bartosz bieganski |

v | lizabela perkowska |
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Poczqf styl Ml B yzowat sie tradycyjnymi § i wyrazu - za-
iem i ji oraz inspi y igrafiq lif Od lat 50. styl ewoluowat

w strone [} p y i Znq gardq lat 20. i 30., pra artystycznymi
takimi jak suprematyzm, konstruktywizm, De Stijl, a takze twé $ciq zwi z
Na 6Ing uwage je seria pl 6w przy dla sali j w Zurychu
(1950-1972), charakteryzujqaca sie wykorzystaniem ycznych form oraz j typo-
grafii (Akzid: Grotesk) i j na gridzie (siatce projektowej).

Wolfgang Weingart is an internationally known graphic designer and typographer X . .

who is regarded as the “enfant terrible” of modern Swiss typography. He is credited Teaching Frojektant odegral duiq role w wyp slafkl joko P 9

with developing the ‘New Wave' typography in the early 1970s which is also dubbed Weingart is known to have a rebellious

as ‘Swiss Punk’ Weingart is also famous for his experimental and expressive work
that broke the mould of classical Swiss typography.

mind-set and has liked to push the limits of
what s considered as ‘the norm’and from
an early stage he broke the typographic
rules by freeing letters from their restricting
design grids. He spaced them, underiined
them or reshaped them and reorganized
type-setting.

Weingart believed that the development of
the Swiss Typography was becoming sta-
gnant as it was sterile and anonymous.

Uzycie takiej metody miato dla niego takze wymowe ideowq, ozna-
czato dgzenie do obi $ci, racj izacii i
$wiata, wyraz pozytywnq postawe zori na przysztosé.

Education
In April 1958, at the age of 17, Weingart began a two-
-year course in the area of applied art and design. He
was very eager to learn about the process of sketching
and planning for linoleum and woodcuts, both which are
printmaking techniques. He was also very interested in
handsetting type and printing. During his free time he
continued to work on personal projects that included
working with setting type and print. During this time he
first encountered metal type. Wolfgang stated that during
this moment that he, “could not foresee the potential,
nor the creative freedom that awaited the typesetter with
our twenty-six movable letters and their affiliated signs.”

The results of this experimentation conceived the realisation that with in-
creased space between letters, the words became graphic in expression
and the message became less dependent upon reading than they had
supposed. This act of experimenting challenged the role of typography,
according to Emil Ruder, “Typography has one plain duty before it and
that is to convey information in writing . . . A printed work which cannot
be read becomes a product without purpose.”

This new style, or approach o typo-
graphy that came from his students,
became more popularand led to a new
generation of designers that appro-
ached most design in an entirely dif-
ferent manner than traditional Swiss
typography.

In 1960 Weingart began
a three-year typesetting ap-
prenticeship at Ruwe Printing.
During this time he became
familiar with Swiss typography
which inspired him and also
enlivened his years as an ap-
prentice. It was at this time
that Wolfgang mastered the
techniques of letterpress prin-
ting and began to get more
experimental with his work
with letters and type elements

in round compositions. He also began to
experiment with unusual letter spacing
and the repetition of words on a singu-

lar page. In 1962 he chose o experiment "I took 'Swiss Typography' as my starting point, but

with the letterM; this was an independent

project that would follow him and interest then | blew it apart, never forcing any style upon my

him for many years to come. In 1963 We- students. | never intended to create a 'style'. It just
ingart then moved to Basel on Switzerland . .
where he enrolled in the Basel School of happened that the students picked up—and misin-
design, the origin of the classical ‘Swiss

Tpography: it;e;rr)(r)?]tsgra so-called 'Weingart style' and spread

oy} Butioub Ag A

New Wave

This new style of typography is the stylistic mo-
vement where graphic designers moved away
from the International Style. Focusing more on
playfulness than the grid, these ‘New Wave' ty-
pographers pathed the way for future designers
to explore graphic design. The style itself acti-
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that Wolfgang taught his students to experiment
with, including; inconsistent letter spacing, va-

rying type weights within single words and type
set at non-right angles.
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The ‘New Wave' differs from the International
typographic style by stretching the limits of le-
gibility. By ignoring the grid structure, this me-
ant that type could be placed centre, to the left
or the right, or be chaotic. This gave the artist Work
the freedom they wanted or needed to express
themselves. The text also became textured with
the development of transparent film and the in-

Weingarts ‘new wave' work and thinking included letter spacing, bold stair-stepped ru-
les, rule lines punctuating space, diagonal type, mixing typefaces or weight changes
within words, and type reversed from a series of bars. His work is very experimental

and included experimenting with the offset printing pro-
cesses to produce posters that appeared both complex
and chaotic but also playful and spontaneous resulting
in unusual textures and building up images within his
posters. These posters then became his most famous
and admired works and in creating these posters, We-
ingart revived the techniques inspired by Dada collage
and photo montage by layering images and type that
had been One of his most post
and most experimental practises was in the making of
his 1984 exhibition poster of the ‘Matterhorn' which he
created by crumpling up tissue and photocopying it to
get a range of shapes, tones and textures.
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Dzi§ bardzo
wazny dzien. Zrobie
to dla nas,Chalzedon.|

2réb to juz!
Tak dtugo do tego
dqzylismy.

storyboard (scenorys, scenopis obrazkowy) jest wizualnym przedstawieniem fabuty filmu, reklamy, anima-

cji, zawierajgcym zaréwno kreacyijne, jak i technologiczne rozwigzania i informacje dotyczqce przysztej
produkcii filmowe;j. studentki i studenci mieli za zadanie stworzy¢ wiasng fabute, a nastepnie opowiedzie¢
ia formg wizualng, tworzqc storyboard przysztej produkcii filmowej albo komiks.

narracja obrazowa jest obecna w cywilizacji ludzkiej od co najmniej 44 000 lat (wg najnowszych odkryé

. . . . . e Lz Co? Nic mnie nie
z 2019 roku), czyli od momentu powstania najstarszych rysunkédw naskalnych z elementami narracjj, ktére ARSI, powstrzymal!
zostaty odnalezione w jaskini leang bulu’ sipong 4 w indonez;i. byé! Wiec lepiej zejd

mi z drogi!

Fulgor to ja!

Arch....

Nie znam zadnego
Arch...!

Nieee! Nie
réb tego!
Wszyscy zginiemy! |

To kolejna préba
powstrzymania mnie...

%\@‘@9
Prosze cie! Nie!
Ty nie mozesz z nami
tak postqpié! %
Jeszcze %
troche... \
bez uczué
kroki fulgor - gtéwna bohaterka, ktéra nie ma uczu¢, bowiem jej serce w 80% jest z metalu. dziewczyna prébuje uratowad sie od tej strasznej wady.
krétka historia o mtodym, zakochanym w sobie studencie - antku, kiéry niespodziewanie z dnia na dzien wkracza w $wiat inicjatorem tych staran jest jej opiekun, kiéry chce wykorzysta¢ sytuacje. dziewczyna jest dla niego jedynie kluczem, kiéry otworzy drzwi do
magii | czarodziejow. aby przezwycigzy¢ trudnosci, jakie napotyka, musi wyjs¢ ze swojej sirefy komfortu i zaczq¢ wspot wiadzy we wszechéwiecie. ale w tym waznym dniu fulgor spotyka swojego przyjaciela z wezesnego dziecinstwa i jej uczucia wracajq...

pracowad z innymi czarodziejami.
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Customer Journey Map

celem zajeé bylo przejicie przez proces projektowania aplikacji mobilnych: research, definiowanie prob-
leméw, ideacja, specyfikowanie rozwigzania oraz przygotowanie klikalnego prototypu. zajecia ktadty
nacisk na zachowanie logiki i spéjnosci migdzy etapami projektu oraz dostosowanie rozwigzania do
ograniczen technologicznych.

profotyp: hitps://www.figma.com/proto/mMhZHUe7 1 MFwriOpsjrlCl/Freshenode-id=113%3A47 4 &scaling=scale-down

Fres 0 aplikacja pozwalajgca monitorowac kon-
dycje mozgu. Pomiar metabolitéw pracy mézgu
umozliwia ocene poziomu zmeczenia, aby by¢ w
petni sit wtedy kiedy tego potrzebujesz.

Zaplanuj odpoczynek, zapewnij sobie odpowiednia
ilos¢ snu, tak aby nie budzi¢ sie wiecej niewyspa-
nym, a kiedy nie mozesz sobie na to pozwoli¢, sko-
rzystaj z opcji wspomaganego oczyszczania ptynu
mdzgowo-rdzeniowego.

Wykorzystuj sto procent Twoich mozliwosci,
wtedy kiedy Ty tego chcesz!
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A | julia pospiech |

aplikacja pozwala sprawdzi¢ organizowane eventy i zaplanowa¢ dojozd
na dane wydarzenie. pomaga w wyborze $rodka transportu i organizacii
noclegu. uzytkownik wybiera najbardziej dogodne zestawienie i ofrzymuje
mapke z dojazdem i miejscem spania, dodatkowo moze réwniez dokona¢
optaty, a to wszystko w jednej aplikacji.
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A | julia gorlicka |

aplikacja mobilna do:

- moniforowania stanu pojazdu (zbiornik paliwa, przeglad techniczny, stan ptyndw)
- analiz samochodu

- lokalizowania pojazdu

potgczona z funkcjami zwigkszajgeymi przyjemnos¢ z jazdy: odkrywanie nowych
miejsc wg preferendii, glosowe sterowanie odwarzaniem muzyki, udostepnianie
uzytkownikom kamery i ,wspdlne podrézowanie” polgczone z wideoczatem.

~ gL amakibyrne > pPeirmeedé dde 2o Shotys hgleanss

L meeidenagee Haf. (C mevan ferme
/ el
wikatoils \
\" = \u'\haaha piie W
mooLlivaald ¢ ww\'-a
> I T
Kakeadan, Y“““"“'m e,
(':‘\’“‘M" et do iy oBD I
‘ltd«wlnmaw sk-kaf =
s

prace naszych studentéw | katedra grafiki 2017-2020 > 117



tematy:

martwa natura 1 - draperie i bryly geometryczne. na podstawie martwej natury, sktadajqcej sie z uktadu
iednej lub wielu draperii, skontrastowanych ze sobq kolorystycznie i fakturalnie, studentki i studenci wykonali
autorskie pracewykonuije autorski rysunek. praca wykonana za pomocq réznych technik rysunkowych: otéwek,
wegiel, sepia, sangwina, pastel, lawunek tuszem (do wyboru) na papierze w formacie b1.
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tematy:

czlowiek - éwiczenie majqgce na celu przedstawienie szeroko rozumianego wizerunku postaci ludzkiej w ze-
tknieciu z przestrzenig zamknietq lub otwartq za pomocq techniki graficznei: linoryt. studentki i studenci wyko-
nali serig szkicéw koncepcyjnych, poszukujgc metafory w grafice, symbolu, znaku, przenosni, skrétu. okredlili
najwlasciwsze $rodki i jezyk.

detal - éwiczenie polegajqgce na zrealizowaniu za pomocq $rodkéw graficznych krétkiej historii wybranego
detalu (umownego ,bohatera”), wpisanego w wykreowanq przez studentke/studenta przestrzef za pomocg
techniki graficznej: sucha igta. studentki i studenci wykorzystywali przygotowane wczeéniej szkice koncepcyijne,
eksperymentowali, poznawali.

portret katedra notre-dame w paryzu

bez tytutu

ulotnosé
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tematy:

portret - éwiczenie polegajqce na zrealizowaniu portretu ludzkiego lub zwierzecego za pomocq techniki
graficznej: druk cyfrowy. studentki i studenci wykorzystywali przygotowane wczeéniej szkice koncepcyijne.fak-
tura, $wiatfo - na podstawie serii szkicdw studentki i studenci wykonali grafike na dowolny temat za pomocq
techniki graficznej: druk cyfrowy z ewentualnym potgczeniem z innymi technikami graficznymi. elementami
integrujgcymi realizacje miaty byé: faktura i $wiatto. do realizacji mozna byto uzyé zréznicowanych narzedzi
rysunkowych (pisaki, rylce, pedzle, szpachle, patyki, kleje itp.), podktadéw (papier, pleksi, folia, ptétno, blacha,
tektura itp), oraz materiatéw (kamien, piasek, zwir, farby, kleje, tkaniny).

dziewczyna

portret - strach w lesie

autoportret

portret
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| pola aleksandrowicz | »

< | justyna olczak |

v | weronika dgbrowska |

< | joanna smotka |
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marcela wokan | »

techniki rysunku - rysunek kreacyjny

opiekun projektu: jacek joostberens

na podstawie wlasnych pomystéw (szkice wstepne), studentki i studenci przygotowywali autorskie rysunki na
zadany temat. praca wykonana za pomocq réznych technik rysunkowych: otéwek, wegiel, sepia, sangwing,

pastel, lawunek tuszem (do wyboru) na papierze w formacie b1.

v | michat hadzik |

Vv | zuzanna wasilewska |

zaufanie
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< | renata kosiaty |

zto

~ | oleksandra matiushenko |

kruchos¢

v | aleksandra wawrzyniak |

przycigganie

< | zuzanna stepien |
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w ramach przedmiotu grafika 3d studentki i studenci ksztatcq umiejetnoéci warsztatowe zwigzane z tworzeniem
wizualizacji i animacii tréjwymiarowych. prace zaliczeniowe majq zawsze zréznicowany zakres tematyczny,
od realistycznego przedstawienia produktéw czy architektury, do surrealistycznych scen bqdz prac w stylistyce
Jlow-poly”. przedstawiajq one indywidualne pomysty autoréw i stanowiq podsumowanie umiejgtnosci ksztatco-
nych w trakcie éwiczeft z modelowania, opracowywania tekstur i materiatéw, o$wietlenia i kompozycii sceny.

pogrzeb w lesie

130 | uniwersytet swps
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przeprojektowanie opakowania na herbate firmy herbapol lublin s.a.

projektowanie opakowan jest okreélane joko najbardziej manipulatywny obszar projektowania komunikacii,
ktérego celem jest transportowanie $wiatéw przezyé marki, produktu. opakowanie, podobnie zresztqg jak rekla-
ma, méwi, kim bede, kiedy bede posiadat dany produkt. gtéwnym celem projektowania staje sie wigc zarzg-
dzanie uwagq i deklarowanie okreslonego stylu zycia. jest tez druga strona medalu, ktéra wynika z problemu
niezréwnowazonego projektowania w formie odpadéw opakowaniowych — w tym kontekscie wazne stajq sie
rozwigzania, ktére pozwalajg sprawnie zarzqdza¢ wzornictwem w ramach catego cyklu zycia opakowania
w drodze do zréwnowazenia. w ramach projektu studentki i studenci wybierali opakowania, ktére uznali za
ciekawe do przeprojektowania w logice nastepujgcych po sobie dziatah: diagnozy probleméw projektowych,

okreslenia mozliwych strategii rozwigzanh i kreacji prototypéw.

zielone pojecie
opakowanie na roéliny doniczkowe dostarczane

za posrednictwem wysyiki kurierskie] papierowe opakowanie dla restauracii sushi corner
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opakowania inspirowane poetykg bauhausu v | damian sowa, artur czyzewski, patryk konarzewski |

winy alternative music art

| szymon bujak | »

| adrian skowron
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fotografia produktows

opiekun projektu: filip susmanek

celem zadania byto sprawdzenie, jak studentki i studenci poradzq sobie ze zlozonym éwiczeniem, ktérego forma przypomina
rzeczywiste zlecenie, z jakim mogq sie spotkaé w swojej przysztej pracy. kluczowq kwestiq byto zwrécenie uwagi na fakt, ze

efekt w postaci zdjecia ma byé odpowiedzig na wczesniej opracowang analize.

A | joanna marczak |

< | maria olech |

< | natadlia niewiejska |
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fotografia wizerunkowa

opiekun projektu: filip susmanek

celem zadania bylo sprawdzenie, w jaki sposéb studentki i studenci poradzq sobie z przedstawieniem wspdlnego motywu prze-
wodniego w trzech réznych ujeciach tj.: artystycznym, produktowym i lifestyle’owym. istotng kwestiq byta $wiadoma praca ze

$wiattem, tem oraz catym otoczeniem odpowiadajgcym za charakter zdjecia, jak réwniez ujgcie osoby w odpowiednim planie.

A | aleksandra matczuk |

< | aleksandra dudziak |

v | grzegorz grubba |

A | katarzyna kobiér |
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reklama prasowa

opiekun projektu: filip susmanek

zadanie o charakterze wielowymiarowym miato na celu sprawdzenie, na ile umiejetnie studentki i studenci potrafiq opracowaé
materiat reklamowy komunikujgcy zaréwno obrazem, jak i tekstem. gtéwnym wyzwaniem byto stworzenie spdjnego przekazu,

ktérego podstawowym zatozeniem bytoby zwrécenie uwagi oraz zapamigtywalnosé.

A | karolina zaras A | marcin jakiel |

zuzanna zysiek |

maria chojnacka | > | aleksandra dudziak | >
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zatozeniem éwiczenia byto zaprojektowanie interesujqgcej wizualnie kompozyciji literniczej, skonstruowanej
w sposéb konsekwentny i przemyélany, a jednoczeénie zachowujqcej czytelno$é poszczegdlnych liter.

projekt zostat zrealizowany w ramach kursu z grafiki wektorowej i podstaw obstugi programu adobe illustrator.

P

prace naszych studentéw | katedra grafiki 2017-2020
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< | jakub okupnik |

kreacja bohatera lub grupy postaci

opiekun projektu: agnieszka semaniszyn-konat

éwiczenie polegato na zaprojektowaniu bohatera ksigzkowego, filmowego lub innego; scharakteryzowanie
go za pomocg mimiki, ubioru, gestéw; pokazanie w ruchu i réznych pozycjach.

zadanie byto pretekstem do poszukiwania, ciekawych rozwigzan wizualnych i plastycznych, a takze dodwiad-
czenia pracy réznymi technikami i narzedziami graficznymi: tradycyjnymi, cyfrowymi i mieszanymi.

v | joana roszkowska |

A | dominika toporowska |

| jokub drzazga | »
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A | dominik trubowicz

A | maja patera |

< | konrad parasiniski |

< | wojciech kosycarz |
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w ramach pracy projektowej studentki i studenci proponowali interesujqce ich sytuacje spoteczne, problemy cy-
wilizacyjne lub kulturowe obserwacije, a nastepnie przedstawiali je za pomocq fotografii studyjnych. istotny etap
procesu projektowego stanowita koncentracja na formach: fotograficznej, inscenizacyjnej, graficznej aktywnie
wspéttworzqeych przekaz. wéréd tematéw proponowanych przez studentki i studentéw znalazly sie: sposoby
teatralizacji przestrzeni publicznej i relacji ludzi-aktoréw, przyspieszajqgce tempo starzenia sig tzw. ,nowoczes-

noéci”, uzaleznienie od internetu, nostalgia i jej zwigzek z surrealizmem oraz studia nad barwg i emocjami.

<0,

prace naszych studentéw | katedra grafiki 2017-2020



152

kryzys klimatyczny to jeden z najwazniejszych tematéw ostatnich lat. szczegélnie bliski jest mtodym ludziom,
ktérzy chcq wkraczaé w $wiat odpowiedzialnie, ze $wiadomosciq ekologiczng i etyczng. z tych wiasnie
powodéw zaprosilismy studentki i studentéw do dyskusii i poprosilismy, aby wypowiedzieli sie na ten temat
poprzez plakat. nie wyznaczaliémy kierunku ani sposobu myslenia. chcielismy, aby kazdy student czut sie
wolny w formutowaniu i prezentowaniu swoich poglqdéw. dyskusje akademickie sq jednym z wazniejszych
motoréw napedzajqgcych zmiany. do otwartej dyskusiji potrzebna jest pogtebiona wiedza, szerokie spojrzenie
na problem oraz odwaga. dojrzata, podparta argumentami i petna szacunku dla oponenta rozmowa moze
by¢ fascynujqca i rozwijajgca. dlatego weiqz takiej dyskusii sie uczymy... dyskutujgc.

anna gondek-grodkiewicz

w ramach modutu fotograficznego studentki i studenci przygotowywali sesjg zdjeciowg w powigzaniu z za-
planowangq pracg postprodukcyjng w celu realizacji plakatu spotecznego pod hastem ,kryzys klimatyczny”.
inferpretacja tematu dotyczyta zbudowania syntetycznej wypowiedzi wizualnej poprzez kadr/kompozycie,
oéwietlenie, prace z modelem/modelkq, dobér rekwizytéw, sposéb obrébki obrazu, fotomontaz. ocenie nie
podlegaty tematy, opinie, przekonania przedstawiane na plakatach, a wylgcznie sposoby ich wizualnego
manifestowania.

michat jakubowicz

uniwersytet swps
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< | michat socha |

v | dominika toporowska |

A | dominika jankowska | ~ | aleksander bylicki |

v | jakub drzazga |

< | gabriela osada |
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fotoesej jest najbardziej otwartq i wielowymiarowq formg wypowiedzi fotograficznej, czerpigcq ze $wiata
doswiadczen oraz wiedzy autora, a takze z jego kreatywnosci, wyobrazen czy wizji. ten niezwykle oso-
bisty gatunek daje pole do popisu zaréwno osobom nastawionym na badanie, analizowanie i opisywanie
$wiata, jak i kreatywnym twércom realizujgcym osobiste fantazje.

podréze codzienne, rewolucja mojego pokolenia, kim jestem?, izolacja i zwigzane z nig emocje to tematy
realizowane przez uczestnikéw kursu ,podstawy fotografii” w latach 2015-2020.

izo|oq'o i zwigzane z nig emocje

<0,

prace naszych studentéw

rewolucja mojego
pokolenia
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~ | antonina popiel |
izolacja i zwigzane z nig emocje

]

A | dominika toporowska |
podréze codzienne

]
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opowiadanie o sobie jest trudng sztukq. jednak prawdziwym wyzwaniem, wymagajgcym wielu umiejetno-
$ci i kwalifikacii, jest przedstawienie siebie w kreatywnym fotomontazu, w sposéb intrygujqcy, pogtebiony
psychologicznie, prawdziwy, a przy tym nieocierajqcy sie o bandt, klisze czy kicz. jesli nie wierzycie, z jak
trudnym wyzwaniem mierzyli sig studentki i studenci w ramach pracy semestralnej ,obrébka obrazu”,
to sprébujcie opowiedzied o sobie, rysujgc swdj autoportret. w swojej pracy jednak nie opowiadaicie o tym,
iak wygladacie, ale o tym, kim jestescie.
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information design

opiekunowie projektu: krzysztof moszczyhski, marcin pieluzek

tematem projektu zaliczeniowego byly problemy spoteczne - wykluczenia i zmiany klimatu. zadanie polega-
to na szeroko pojetej narracji obrazem, ktérej podstawq jest: konceptualizacja tematu, pogtebiona analiza
(probleméw, proceséw, zjawisk, mechanizméw), nastepnie synteza (ukierunkowana na realizacje) oraz kreacja
zwigzana z odpowiednio dobrang estetykq/jezykiem wizualnym.

projekt realizowany za pomocq formatu drukowanego - zmodyfikowany b1 (700 x 1000 mm). kryteria oceny
projektu: podczas dyskusii studentki i studenci argumentowali decyzje podijgte w procesie: zbierania danych, ich

obrébki (analiza i synteza), konstruowania narracji, doboru konkretnej estetyki/jezyka wizualnego + kompozyciji.

— ’ < | aleksandra kaszubowska,
martyna krél, adam ksigzek |
] H infografika przedstawia

problem dyskryminacji oséb

CZYLI POROZMAWIAJMY 0 DYSKRYMINAG) jomeselsuelnyeh v el
HOMOSEKSUALISTOW m
;3

05082640510 AKTY HOMOFOBI
D0SWIOCZYED
DYSKRYMINACIE ::;WE::;;ZZVVNWMZUWEH
PAGH A W MEISCACH PUBLICZNYCH
PROCENT 0508 - A ‘ =
PRZECIWNYCH 5 =
HOMOSEKSUALIZMOWI E 2
= g
= 2
E =
= g
= g
= % 2
s §
s 14% g
= g
1996 - 73% S g
2010 - 56% 28%
A T S MU KRAJE, W KTﬂBYCH HOMOSEKSUALIZM
|PONIZANIEM KARANY JEST SMIERCIA
R RN AFGANSTAN
E‘E%E‘E‘ﬁﬁ%gwgtmm" A | mateusz antczak, katarzyna, berlak, weronika bielawska, magdalena bréz, agata domino |
ARABIA SAUDYJSKA
A DRTAN dla jednych tatuaze sq ozdobg, dla innych - wprost przeciwnie jok w takim razie osoby wytatuowane sq odbierane przez spoteczenstwo?
- T . KATAR czy mogq czu¢ sie swobodnie? moze powinny przestrzega¢ pewnych zasad?

PRZVZNAJE SIE DO NADUZYWANIA ALKOHOLU ORAZ

. studentki i studenci przeprowadzili badanie ankietowe na grupie 100 respondentéw.
WARKOTYKOWBY PORADZICSOBEZDVSKRYMINACI

JEMEN

[ ]
BRUNEI
NIGERIA SOMALIA Ul
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DYSKRYMINACJA
MHSIIR 1R

W EUROPIE

65,4% 65,4% 58,1% 70,7% 60,9%
% skrétowiec odnoszacy sie do lesbijek, ) okreslenie nieetycznej i pseudonau-

gejéw, 0séb biseksualnych oraz £ E kowej techniki majacej, wedtug jej ) &
0s6b transgenderycznych jako : zwolennikéw, zmieniaé orientacje Lasy deszczowe nie ‘( '\
do catosci § P g ? psychoseksualna bez powododu y

nazywane s3

LASY DESZCZOWE POD NOZEM

Powierzchnia laséw deszczowych na terenie najbardziej zalesionych panstw.

zielonymi ptucami

Ziemi. Stanowia one -
najwieksze potacie

laséw na $wiecie. \!‘ () ‘

oA anyerct 10 : .

50,2% 59% 52,7% 67,3% 57,8%
T . . Demokratyczna
Indonezja Brazylia Kolumbia Republika Peru
Konga

Na przestrzeni 25 lat mozna zauwazy¢ znaczny spadek stopnia pokrycia ukazanych
panstw przez lasy deszczowe. Spowodowane jest to niszczycielskg dziatalnoscig
cztowieka, nierozwazna polityka panstw oraz licznymi pozarami.

1 hektar drzew absorbuje
3,6 ton dwutlenku wegla
rocznie

1991 . 2015
428,4 milionéw ton I 327,6 milionéw ton
100,8 milionéw ton
absorbowanego rocznie dwutlenku wegla mniej w Indonezji - kraju,
w ktérym procent wycietej powierzchni laséw byt najwiekszy

®

pue

Procentowy udziat now osadzony laséw,
w stosunku do laséw wycietych

ueisyoezey

@% acy EUROP\(G 921%

MAEZENSTWA JEDNOPLCIOWE ; ¢ -
0508 LGBT DOSWIADCZA PRZEMOCY AKCEPTUJE: 0SOB PONIZEJ 18 ROKU ZY7C\A StYSZALO
NEGATYWNE KOMENTARZE O SWOICH
Z POWODU SWOJEJ ORIENTACJI ROWIESNIKACH LGBT
SEKSUALNEJ

2%

Brazylia Kolumbia

5,21% 1,03%

94,79% 98,97%

Peru Kongo Indonezja

——23,00% I — 0,07% | —— 5,82%
l 94,18%

77,00% 99,93%

MICICIY]Y,

zrédio: https://www.worldbank.org

0SOB Z WYKSZTALCENIEM 0SOB Z WYKSZTALCENIEM
WYZSZYM PODSTAWOWYM danelpochodzalzraportl
Agencji Praw Podstawowych
Unii Europejskiej (FRA)
(2013 r.) oraz raportu organ-
MIEJSCE W RANKINGU ILGA NAJBARDZIEJ izacji Migdzynarodowego
HOMOFOBICZNYCH KRAJOW Stowarzyszenia Lesbijek i

W UNII EUROPE JSKIEJ S
ZAJMUJE POLSKA Gejow (ILGA) (2017 r.)

A~ | piotr grabarek, dominika kaczmarek-ciesielska, arkadiusz kowalski, julia paluch |

%
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projekt ukazujqey skale problemu oséb Igbt w europie. wskazuje na brak fundamentalnych praw oraz dyskryminacie, kiérej doswiadczajq na co

dzien osoby nieheteronormatywne. A | wiktoria budziar, zuzanna wasielewska |
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modut corporate identity

opiekunowie projektu: mariusz wszotek, michat jakubowicz, krzysztof moszczynski, karolina lachowska, filip susmanek

zadaniem studentek i studentéw w ramach modutu corporate identity byto opracowanie kompleksowego pro-
gramu corporate identity, na ktéry sktadaty sie: analiza, planowanie strategiczne i kreacja. studentki i studenci

zostali poproszeni o wybér dowolnej fundacii, kiérg mozna wesprzeé poprzez design, komunikacie i opracowanie

SCHRONISKO DLA ZWIERZAT
WE WROCLAWIU

programu tozsamosci postulowanej oraz jej wizualnej egzemplifikacji w postaci systemu identyfikacji wizualnej,

fotografii wizerunkowej, gadzetu i strony www.

< | kacper obrzut, zuzanna ptak |

v | ola kucewicz, martyna gach, liuba oliinyk, wera mazurek | opracowanie komp|eiksowllego
program corporate identity dla towarzystwa upiekszania programu corporéfe identity wroc
miasta wroctaw. fragment projektu. tawskiego schroniska dla zwierzat.

fragment projektu.

wyrézniki 'ruu'lw osobowosS TUMW w trakcie rozméw z pracownikami
elegancja w relacji o tradycy, » Ie::)dmsm‘lm. wyfonit sie problem postrzegania
P ny

transparentno$é

dziatalnosci organizacji poprzez
pryzmat negotywnych stereotypdw

ch w kontekscie:
W ocza
publicznosci / - zaniedbania zwierzgt przebywa-
2 czym kojarzysz TUMW? . :
jqcych w schronisku

konserwatyzm , ,

Z narzucaniem mi swojego - zlych warunkéw w placéwee
. . . z kreowaniem konfliktéw, podziatéw " .

punktu widzenia. Zmuszanie, - agresji zwierzqt przeznaczonych
wymuszaniem, brakiem Jitarnogei relacja wertoécl p
kompromiséw. Zetltamoscia partnerscy we wspolpracy dialog, do adopdji.

a nie egalitaryzmem nastawieni na dialog synergia, . X
Z checig wpisania do rejestru i~ ina N swoich pop: oprécz negafywnego postrzegania

Y .

Zzabytkow wszystkiego, co tylko ruchy miejskie, zmiany w Ptwasioss nano """’?c]”' km':s"ngd."f wizerunku schroniska, pracownicy
sie da, z walkg o zachowanie miescie, inicjatywy oddolne, zauwazajq takze mode na poma-
reliktéw z przesztosci i checig budzet obywatelski, ] I o ) p
zakazania wspotczesnych. architektura, polityka ganie organizacji oraz zwierzetom.

zaprojektowalismy nowq iden-
tyfikacje w wizualng, w kicrej

Jak TUMW definiuje swojq publicznoéé? odbieglismy od wspomnianej

oo - bl i sy wczesniej semantyki. inspiracjq
i mieszkanki Wroctawia, ktorzy chca mie¢ sprawczy, odwazny, zabierajacy glos, .
wlpw:pn;swoie;ztoczenleilmemq 10 ¢i ktérym Wroctaw nie jest obojetny do znaku [esi idea ,,Zwierze
sig o spotecznosé lokalng

jako element rodziny”, skad
wyftonit sie ksztatt puzzla,
dostrzegalny przez wigkszos¢
ankietowanych. dodatkowo
zalecamy, aby wykorzystywac
znak w kontekscie zwierzqt,
poniewaz wtedy fatwiej
przychodzq skojarzenia z psim
nosem.
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-
Wroctawski
Klub
¢ | rafat drozdzik, marcin beben, kamil czapla |
Sza c h owy ideq projekiu byto wypracowanie nowego wizerunku

dla klubu szachowego hetman, ktéry potrzebowat zmian

w posirzeganiu zewngirzorganizacyjnym. w tym celu studentki
H ETM A N i studenci przeprowadzili badania wizerunkowe, na postawie

kiorych stworzyli spéjny system majgcy na celu rozwigzanie

probleméw odkrytych przy badaniach i analizie

postrzegania organizacji. znak wyréznia sie prostotq.
fragment projekiu.

Logo

Inspiracje

“Otwartos¢ na kazdego gracza,
czyll otwartos¢ na kazdego czlowieka,

Pochodne znaku graw saachy Katalt herbu: nawigzanie do
oraz jego inspiracje (szachownica) herbu miasta oraz

do dawnego ksztaitu znaku

Znak zostat zaprojektowany uwzgledniajac

najwaniejsze atrybuty kiubu. —
Wykorzystane wiec zostalo nawiazanie do ksztaity
poprzedniego znaku organizacj elementow.
wizualnych same] gry i co najwazniejsze

zawarcle otwartosci oraz tolerandji jaka mozna
Spotkac u kazdego czlonka kiubu,

Wroctawski
Klub
Szachowy
HETMAN

&

#FFDIBB

Pochodne znaku

H:256°
s

#35245€

A | izabela ataman, eryk klekot, maja patera, joanna roszkowska, zuzanna wasielewska |
podczas poszukiwania organizacii z jakq studentki i studenci chcieli wej$¢ we wspdtprace zwracali oni uwage na rozmaite
czynniki, w tym wypadku byty to: aktywnosé organizacji oraz oryginalno$é prowadzonej dziatalnosci. osrodek rehabilitacii dzi-
kich zwierzqt ,jezurkowo” preznie sie rozwija, a jego zatozyciele wktadajq cate serce w niesienie pomocy matym zwierzetom.
jest to miejsce nietypowe ze wzgledu na pare czynnikéw. uwage zwraca sama dziatalnos¢ osrodka. w polsce istieje niewiele
lecznic zajmujgcych sie niesieniem pomocy dzikim zwierzgtom, a oérodkéw skupiajgeych sie na matych, lesnych zwierzetach
jest zaledwie kilka. taki wybor organizacji umozliwit studentkom i studentom stworzenie czego$ nietypowego, stanowit réwniez
niemate wyzwanie i sprawial, ze praca nad projektem przyniosta im duzo satysfakeji. fragment projekiu.
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modut web design

opiekunowie projektu: artur karda (content management), mateusz antczak (kreacja), krzysztof moszczyhski (wdrozenie)

zadanie studentek i studentéw polegato na opracowaniu narzedzia realizujgcego konkretng strategie komunikacyjng
w postaci serwisu internetowego operujgcego konkretng estetykq, w tym okreslonym jezykiem (nie tylko wizualnym).
kryteria:
- koncept kreatywny serwisu transponujqcy konkretng tozsamo$¢ organizacii (w tym identyfikacje wizualng)
- propozycja dwdch person uzytkownikéw serwisu, ze wskazaniem persony gtéwnej
- propozycja mapy podrézy uzytkownika/klienta serwisu (user/customer journey map) dla kazdej z dwéch person
- analiza struktury i architektury informacii

- wypracowanie prototypéw uktadéw responsywnych (minimum: telefon, tablet, desktop)

- wypracowanie 5 unikalnych kompozyciji/widokéw tych dla uktadéw

- opracowanie tekstéw (petny copyright dla 5 stron) i fotografii dla serwisu internetowego

- scenariusz rozwoju serwisu za pomocq narzedzi marketingu online

- obrona projektu wg sekwencii: problem—diagnoza—idea—rozwigzanie

v | iga marek (content management), julia pander (kreacja), iza ataman (wdrozenie) |
lokalasi to informacyjno-komunikacyjny serwis internetowy dla mieszkarcéw jednego z wroctawskich osiedli. ma
pomdc spoteczno$ci w nawigzywaniu nowych relacji z sqsiadami oraz zacheci¢ do wymiany ustug/przedmiotéw.
fragment projeku.
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literek

liczba 21 odnosi sie do trisomii 21 pary
chromosoméw — mutacji, ktéra powoduje
zesp6t Downa

wizualne przedstawienie 3 chromosoméw
2 niebieskie, jeden dodatkowy - z6tty

z6tty i niebieski; przewodnie kolory
Swiatowego Dnia Zespotu Downa

< | kamila bartos, oliwia szewczyk |
21-literek to strona internetowa ofervjgca darmowe materiaty do nauki
pisania i czytania dla dzieci z zespotem downa oraz blog informacyj-
no-edukacyiny dla rodzicéw i nauczycieli prowadzony przez specjali-

stéw w dziedzinie edukacji dzieci z niepetnosprawnosciq intelektualng.

fragment projekiu.

e}

Kanaty Etap

Co robi

Doswiadczenie

Szanse
priektowe

wyszukiwarka Google

stron intern:

strony ingternetowe

wuyszukiwarka Google

fora i blogi

Youtube, fora i blogi

wyszukuje "¢wiczenia
online dla dzieci z zespotem
Downa litery"

nie znajduje twiczen
przezneczonych dla dziecka

nie chee sie rejestrwat
na poszczeqolnych

ponownie wyszukuje ¢wiczer

online do nauki liter dla dzieci
2 zespotem Downa,
jednok tym razem

w anglojezycznych zrodtach

stronach

strony nie wyglgdajg
profesjonalnie

poszukuje informad)i
na forach internetowych
[polsko i anglojezycznych)
qdzie udzielajq sie rodzice
dzieci z zespotem Downa
oraz na blogach
poswieconych
tematyce wychowania
dzieci chorych

2 braku gotowych rozwigzan
korzysta z pomystow
internetu i stara sie
N whasng reke stworzye
pomoce naukowe dla dziecka

pozycjonowanie strony

podziat cwiczer na poziomy

darmowy. niewymagajacy
ogowania dostep do wszystkich]
materitow

profesjonalizm i przyjazny
Jezuk komunikagi

) wersja strony w jezyku
frudnosci angielskim

(funkcja dodatkowa)

facebookowa grupa
2rzeszajqca rodzicow,
mozliwos¢ kontaktu
ze speqjalistq i blog
o tematyce wychowenia
dziecichorych

nozliwos¢ stworzenia | pobrani
wiasnych materiatéw

pomysty i przykiady innych
¢wiczen | zabawa opisane
na blogu

Odbiorcy

Zdefiniowanie grup odniesien i publicznosci organizacji

Grupy odniesien

Rodzice i nauczyciele dzieci z zespotem Downa.

Jacy sg?

Zzaangazowani i zmotywowani w pomocy
dzieciom, gotowi do poswigcen dla dobra dzieci,
nieustajacy w szukaniu nowych mozliwosci
wspierania dzieci w rozwoju

Na jakie oczekiwania
ma odpowiadac
projekt?

Profesjonalna, dostosowana do potrzeb dzieci i ich
indywidualnych preferencji pomoc w nauce
pisania i czytania.

Jakie korzysci przyniesie
korzystanie

z naszego projektu?

Udostepnione materiaty bedg oparte o kroj pisma
stworzony specjalnie dla dzieci z zespotem Downa,
co ufatwi nauke pisania i czytania.

Co moze przeszkodzi¢

w korzystaniu z naszego
projektu?

brak odpowiednich narzedzi (np. tablet
do pewnych ¢wiczen, drukarka

do drukowania szablonéw)

dziecko moze nie polubi¢ proponowanych
cwiczen

powszechniejsze jest korzystanie z
klasycznych materiatéw edukacyjnych,
Jjak np. ksigzki, zeszyty ¢wiczen

Argumentacja
przyjetych zatozen

o Dzieci z zespolem Downa borykaja sie
z trudnosciami w nauce pisania i czytania.
Niestety materiaty tworzone dla dzieci
z niepetnosprawnosciami intelektualnymi
nie sg wystarczajaco dostosowane do ich
potrzeb. Stworzenie prostego serwisu
z darmowymi materiatami edukacyjnymi
pozwoli na szerszy dostep do
specjalistycznych tresci.

gier i zabaw sprawig, ze nauka bedzie
dla dzieci zabawa i przyjemnoscia
Prostota strony pozwoli na intuicyjne

i sprawne korzystanie z niej.

Rodzice potrzebuja pewnego Zrédta
informacji i materiatow, by méc cwiczyc
umiejetnosci dzieci w domu.

Funkcja zrzeszajaca jaka petni forum ma
dac poczucie wsparcia dla uzytkownikow,
ktorzy borykaja sie z podobnymi
problemami w edukacji dzieci.

Przyjaznosc strony oraz ¢wiczenia w postaci
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< | barbra kowal |
wydawnictwo muzyczne - one loop

portal o charakferze informacyjnym, ale réwniez komunikujgey
warto$ci wydawnictwa oraz nawiqzujqgey relacje z odbiorcq.

RECORDS

ADAM persona gtéwn WYTWORNIA MUZYCZNA

poszukiwanie
wytworni do
wspbtpracy

szukanie
kontaktu

strona giowna
serwisu

potwierdzenie
kontaktu

kontakt poczta

www wytworni formularz kont. np. Gmail np. Gmail
KANALY Facebook B P.

DOSWIADCZENIE

ISZka? “’t“-""m szukanie link FB codzienne

PP wyszukiwanie layoutu strony, zaktadki sprawdzanie
AKTYWNOSC w Google szukanie wspotpraca/ wypetnienie B poczty
ke

informacji @il
o wytworni formularza

zakladka “O NAS” formularz formularz-

Boz/ciohca atrakeyjny wyglad kontaktowy, profesjonalny odniesienie odniesienie
wanie strony L linkowanie np. i zorganizowany, do wizyty na Sy
w Google pokazanie FB nie wymagajqcy naszym naszym
SZANSE charakteru opis charakte- czasy, e corvisio
po‘j'('!,“;;‘j;”‘m ru wspotpracy potwierdzenie
robimy” inaszych stusznosci

“przykucie uwagi” dokonan wyboru

WYTWORNIA MUZYCZNA
persona uzupeiniajgca

BIO

osoba towarzyska i energiczna, prowadzqca szybki
tryb 2ycia, rozwijajqca sie i ambitna,
imie imprezuje przede wszystkim dla dobrej muzyki

SZYMON

- zmiany, odkrywat nowe rzeczy i dzielic sig nimi ze znajo-
mym,

- lapat nowe trendy,

23 - poznawaé ciekawostki o interesujqeych go ludziach,
inspirowac sie nimi,

- mie¢ duzo informa .
wiednym miejscu i si¢ w nie zaglebiac,

STUDENT - luzne podejscie do 2ycia i dystans od ludzi

NIE LUBI

- braku latwego i szybkiego dostepu w rzeczach, ktére go
interesuja,

7‘ - narzekania, braku dystansu,
- reklam i rozpraszaczy, balaganu

legal design




w myél idei projektowanie dla
ludzi, projektowanie z ludzmi,
projektowanie o ludziach. legal design - zrozumieé prawo (przez design)
gtéwnym celem projektu legal design z perspektywy
dydaktyki jest uwrazliwienie studentéw i studentek na proces projektowy w interdy-
scyplinarnym zespole projektowym, w ktérym poza prostym podziatem kompetencii
na doradztwo (zarzqdzanie procesem), planowanie strategiczne (diagnoza sytuacii
zastanej i budowanie zatozen projektu) i kreacje (realizacja rozwigzan) dochodzi
konieczno$¢ znalezienia wspdlnego jezyka z fachowcami z zupetnie odrebnej
dziedziny - studentami prawa. w obszarze praktyki projektowej kazdego roku sta-

wiamy sobie inne cele, ktére mozna zdefiniowaé w mysl idei projektowanie dla ludzi,
projektowanie z ludZmi, projektowanie o ludziach. generalnie szukamy rozwigzan
dla réznych obszaréw funkcjonowania prawa, zeby prowadzié, wyjasniaé, tuma-
czy¢ i uwrazliwiaé na te obszary prawa, ktére wydajg nam sie wazne, ciekawe,

czy zaniedbane. zmiang przez design rozumiemy jako proces odpowiedzialnego
projektowania rzeczywistoici spotecznej. $wiata nowych mozliwosci, ktére zréw-
nowazq potrzeby jednostek i spoteczenistwa jako catodci. naszym zdaniem design,
jako dziedzina zorientowana na rozwigzywanie probleméw, odpowiadajgca na
zapotrzebowanie réznych grup spotecznych i réznych obszaréw spotecznych, ma
wielowymiarowy wptyw na jako$é zycia i moze przez innowacyine rozwigzania
zmieniaé je na lepsze.
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| filip musiat, alicja nadratowska, zuzanna okrutna, aleksandra pawtowska | >
pirate trolley. zakupy sq codzienng czynnosciq, bliskg kazdemu z nas.
wykonujqc je dwa razy w tygodniu, przeznaczamy na nie az 168 godzin
w ciggu roku. studenci zauwazyli, ze osoby niewidome, ze wzgledu na swojq
niepetnosprawnosé, muszq poswigcad tego czasu znacznie wigcej i mimo du-
zego zaangazowania, czesto nie mogq dokonywad tej czynnosci samodziel-
nie. podczas dziatar projekiowych zespét skupit sie na dostepnosci prawa
konsumenta dla oséb niewidomych. na podstawie przeprowadzonych badan
zaprojekfowano rozwigzanie, kiére umozliwi osobom z niepetnosprawnosciq
wzroku samodzielne poruszanie sie po przestrzeni duzych sklepéw samoob-
stugowych oraz przyspieszy procedure zapoznawania sie z freéciq, cenq oraz
sktadem produkiéw.

KREACJA
PIRATE TROLLEY

Swobodny dostep do prawa konsu- P
I menta dla osobdb z niepelnospraw- I o aspekt nawigowania po przestrze-
noscia wzorku. niach sklepow.
Procedura, ktéra umozliwi osobom Rozwigzanie mozliwe do wdrozenia
I niewidomym zapoznanie sie z trescig I w wielkopowierzchniowych skle-
iety — i dzielni pach - niebedace aplikacja mobilnag.

— — - — -

W celu zwer i $niej i projektowego,
I badania skierowane do 0s6b niewidomych w formie: ankiety, wywiadéw pogltebionych I
oraz obserwacji posta wstawionego na grupe na Facebooku.
L = = = = —= — — Jd
Ankieta dotyczaca dostepnosci przestrzeni handlowych oraz preferenciji za-
o— powych zostala przep: przy i ia Google.
o i majg duze iz wy iem zakupéw w sklepach
samoobstugowych, rozpoznaniem produktu oraz z czesta zmiang rozstawie-
J — nia dzialow asortymentu.

ie kodéw ych, dostep do 6w na wy pot-
kach oraz i robienie zakupow.

Post, i nagrupie na poruszal temat zakupow w skle-
pach samoobstugowych. Dzieki jego obserwacji udato sie ustali¢, ze dla 0sob
2 ni scia wzroku naj e S e

- — Wywiad i mial na celu zwer ie, co tak nap: jest naj-
— wiekszg trudnoscia podczas samodzielnych zakupow. Okazalo sie, Ze brak
— ieni iedni 6w, takich jak 6znienie kodow kre-

skowych czy oznaczenie informacji za pomoca alfabetu Braille'a, uniemozli-
v wia niewi i j wiedzy o danym artykule, bez

pomocy innej osoby.

r CO TO JEST

Wozek PirateTrolley to polgczenie tradycyjnego wozka zakupowego ze skanerem kodéw
kreskowych. Proponowane rozwigzanie wyposazone jest w czytnik cen, asystenta omawia-

.

jacego produkt oraz system nawigujgcy po przestrzeni sklepu.

.

/\ Raczka w ksztalcie litery L umozliwia

Komora wyposazona w pie¢ skanerow

laserowych, utozonych na przeciwle-

glych Sciankach i dnie. Dzigki temu roz-

wigzaniu produkt bedzie skanowany na- 0
tychmiastowo, a glo$nik odczyta nazwe, ! ,
cene oraz sklad produktu. ! !

Kotka obrotowe 360° zapewnig zwrot-
nos¢ i latwosé prowadzenia. Stelaz P 0
tréjramienny umozliwia stabilne pro- |
wadzenie wozka.

latwe ciggniecie wozka. Niewidomy ma
mozliwo$¢ poruszania sie z bialg laskg
lub psem przewodnikiem.

Wozek zostanie wykonany z aluminium,
ze wzgledu na lekkos¢ i wytrzymatosé
tego metalu. Krétsza konstrukcja kosza
ulatwi niewidomym poruszanie sie
w wezszych alejkach sklepowych.

[T

[

e}

| emilia pifczuk, natalia fligiel, hanna szymanska, joanna kozotub, dominik trubowicz | »
jak to sig tu znalzto? prawo do czystego $rodowiska gwarantuje nam, jako obywatelom,
konstytucja rp. w ostatnich latach coraz czesciej poruszana jest kwestia drastycznego po-
gorszenia stanu $rodowiska na naszej planecie. jednym z elementéw przyczyniajgeych sie
do tego jest przemyst spozywczy. studentki i studenci zaprojekiowali broszure informacyjng
przedstawiajgeq réznego rodzaju dane méwigee o negatywnych skutkach fransportu zyw-
nosci. gtéwne hasto kampanii brzmigee ,jak to sie tu znalazto? sladami warzyw i owocow”
przyciqga uwage odbiorcy, a informacje zawarte w $rodku przekonujq konsumenta do
kupna produkiéw lokalnych.



| vira bihanovska, alicja szurek, katarzyna $wietlik, antonina wolska |+

LU g

JAK CHCEMY ROZWIAZAC PROBLEM?

LITTTEETTTTET AT T T rrrrrr rrrrr rrrir e rrrrrrrrrre reeier reerrrrr eyl

pomoc spoteczna. projeki przedstawia prace nad stworzeniem kreatywnej kampanii pro-
mujqcej rozwigzania probleméw zwigzanych z dziataniem instytucji pomocy spoteczne;.

(L L

WSTEP T,
L R KRO K 1
Instytucja pomocy spotecznej zajmuje sie wsparciem oséb i rodzin w trudnych sytuacjach zyciowych, TITTITITTTTTITITTITT

przy wykorzystaniu swoich mozliwosci, uprawnien i wtasnych zasobéw.
Dziatania instytucji nie zawsze postrzegane sg pozytywnie, co rodzi wiele istotnych probleméw.

Rozwigzaniem problemu jest stworzenie nieskomplikowanej
(unikajacej specjalistycznego nazewnictwa i prawniczego tonu)
instrukgji, pokazujacej krok po kroku, jak korzysta¢ z pomocy
spotecznej, od momentu zgtoszenia po otrzymanie $wiadczen,
az do np. podjecia pracy. Instrukcja miataby réwniez zaprezen-
towaé inne mozliwe formy pomocy.

JLLLL L

CO JEST PROBLEMEM?

TN e r e rer o rerrryrrrereieiry

—

Korzystanie wytacznie z pomocy
finansowej, brak wiedzy na temat
innych rodzajéw pomocy

Brak zaangazowania .
| Swiadczeniobiorcow |
SKUTKI - — % \ \

Bezrefleksyjne pobieranie pienigdzy
przez $wiadczeniobiorcow

LU

KROK 2
\ [TTTTTTTTTTTTTTTTTTTT

W ramach zaréwno zachecenia do skorzystania z instrukgji, jak

5 Btedne wyobrazenia na temat pomocy spotecznej, iz pomocy samej instytucji, stworzyty$my reklame ambientows,

— PROBLEM GLOWNY - —— % brak wiedzy na temat zakresu Swiadczen udzielanych ktéra ma przyciaga¢ uwage i pokazywac, ze osoby w trudnej sy-

(PFCH ETTIE el A, tuacji maja mozliwoéci, nie musza jedynie pobierac zasitkow,

mogg starac sie poprawic swoje kompetencje, stan psychiczny,
a co za tym idzie sytuacje zyciowq.

Ambient polegatby na tym, ze przed szkotami i przedszkolami,
do ktérych chodza dzieci naszej grupy docelowej, stanetyby za-
Wstyd 0s6b w trudnej mkniete drzwi z napisem ,,pomoc spoteczna” (z logo MOPS-u,
sytuadji np. we Wroctawiu). Po ich otworzeniu ukazywatby sie ekran, na

Btedne oczekiwania od pracownikéw
pomocy spotecznej

| Postawy roszczeniowe | |

PRZYCZYNY -— % — - — ktérym, po naciénieciu odpowiedniego przycisku, wyéwietlany

Nt'ed"'t“hlzm"wa”: na Stereotypowe postrzeganie Negatywne _‘l‘("”;"e bytby Film. Film zawieratby wywiad z osoba, ktéra dzieki

ol ot e e pomocy spolecznej poradzia sobie 2 problemam, znolazla

prace i jest szczesliwa. Na wewnetrznej stronie drzwi znalaztyby

sie doktadne informacje zawierajgce opis form pomocy niepie-

nieznej oraz skrzynka z naszymi instrukcjami dla najbardziej za-
interesowanych.

osrodkéw pomocy spotecznej

JLLL g

CO CHCEMY OSIAGNAC?

TOOTTTTRE TN T rrn e rrirr e e i irri

Taki ambient przykutby uwage, nawet jezeli nie samych rodzi-
cdw, to na pewno ich dzieci, ktdre sg z natury wszystkiego cieka-
we, a samotnie stojace drzwi prawdopodobnie je zainteresuja.

uswiadomic ludzi o celach dziatania i obowigzkach osrodkéw pomocy spotecznej
pokazad, ze w trudnej sytuacji zyciowej mozna otrzymacé pomoc inng niz tylko finansowa
uswiadomi¢, ze pomoc spoteczna oczekuje wspotdziatania i zaangazowania $wiadczeniobiorcéw

(L L

DO KOGO MOWIMY?
T T I T T T I I ITTTITIT T I

(L

KROK 3

[TTTTTTTTTTTTTITTTrT

- =)
~ A
2 et Grupe docelowg stanowig przyszli $wiadczeniobiorcy pomocy spotecznej, ktérych mozna

zaktywizowa¢, uswiadomié i zacheci¢ do podjecia dziatan w celu polepszenia sytuacji zyciowej,

180 | uniwersytet swps |

np. znalezienia pracy, zmiany postawy zyciowej.
Sa to osoby z rodzi i, jedno lub wielod: ne, bez pracy.
Do grupy naleza zaréwno mezczyzni, jak i kobiety,
w kazdym wieku, z wyksztatceniem podstawowym lub bez wyksztatcenia.

Z powodu btednych wyobrazefi o pomocy spotecznej (ktéra bywa postrzegana jako instytucja
rozdajaca $wiadczenia osobom zyjacym na koszt spoteczefstwa, a jej pracownicy s3
przepracowani i nieuprzejmi) $wiadczeniobiorcy nie wiedzg, jaka tak naprawde pomoc moga
otrzymaé.

e}

W ramach mozliwosci rozwoju naszego projektu zapropono-
watysmy plakaty promujace m.in. réznego rodzaju warsztaty,
terapie psychologiczng oraz kursy zawodowe. Dziatalnosci te
s juz dostepne w ofercie instytucji pomocy spotecznej,
jednak ich promogja jest niewystarczajaca, przez co odsetek
zainteresowanych jest niewielki.
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« | katarzyna iwankiewicz, kinga kosiorek, martyna gach, ola kucewicz, weronika mazurek |
dla licealistow i licealistek (16-19 lat), kidrym zalezy na przeciwdziataniv kryzysowi klimatycznemu,
studentki i studenci zaprojektowali aplikacje webowq. narzedzie objasnia, jak bezpiecznie i efektyw-
nie podejmowad sig protestéw niepostuszeristwa obywatelskiego.

Jedna decyzja
moze

zmienic cate Twoje
Zycie

jestes w miejscu protestu
- rozpoczyna sie blokada ulicy

Art. 51 & 1 k.w. Kto krzykiem, hatasem, alarmem lub innym wybrykiem zakiéca
spokdj, porzqdek publiczny, spoczynek nocny albo wywoluje zgorszenie w miejscu
publicznym, podlega karze aresztu, ograniczenia wolnosci albo grzywny.

Art. 52 § 2 k.w. Kto:

1) przeszkadza lub usituje przeszkodzié¢ w organizowaniu lub w przebiegu
nie zakazanego zgromadzenia,

2) organizuje zgromadzenie bez wymaganego zawiadomienia lub przewodniczy
takiemu zgromadzeniu lub zgromadzeniu zakazanemu,

3) przewodniczy zgromadzeniu po rozwigzaniu go,

4) bezprawnie zajmuje lub wzbrania sig opusci¢ miejsce, ktérym inna osoba
lub organizacja prawnie rozporzqdza jako organizator lub przewodniczqcy
zgromadzenia - podlega karze ograniczenia wolnosci albo grzywny.

'____

siadasz na jezdni  — — — —

Art. 54 k.w. Kto wykracza przeciwko wydanym z upowaznienia ustawy przepisom
porzqdkowym o zachowaniu sie w miejscach publicznych, podlega karze grzywny
do 500 ztotych albo karze nagany.

Stworzylismy bajke...

=

ktora bedzie pokazywata osobie uwiktanej w przemoc dwie drogi wyjscia.
Chcemy nawigzac wspétprace z sieciami sklepéw spozywczych m.in. /
Auchan, Kaufland, Lidl, Biedronka. Dzieki temu mogliby$my zrealizowac - ™ -

—
projekt w formie paragonéw. opuszczasz jezdnie

policja rzqda opuszczenia jezdni

zostajesz na jezdni

Paragony dodawane beds...

—

do zakupéw w formie kuponu. Dzieki takiemu sposobowi przekazu dotrzemy l policja chce wystawi¢ mandat
ze swoja komunikacja do duzego grona odbiorcéw. Nie tylko kobiety uwikta- ‘

ne w przemoc beda miaty okazje skorzysta¢ z pomocy, ale réwniez uwrazliwi policia sciqga cie z jezdni

to innych ludzi na problem, jakim jest przemoc domowa. W ten sposéb po- - przymus bezposredni

kazemy solidarnos¢ z ofiarami przemocy domowej, by¢ moze zmotywujemy - -

je do dziatania. Ta nietypowa kampania nagtosni problem, bedzie wyrazem - przyjmujesz mandat

sprzeciwu dla niegodnych praktyk, propozycja wyjscia z zakletego kregu nie- A | ~ nie przyjmujesz mandatu
szcze$¢, jakim jest przemoc domowa. nie przyjmujesz mandatu T~ ‘

policja spisuje cie i pozwala odejéé -
| zostajesz na jezdni %
- |

opuszczasz jezdnie

Dajemy poszkodowanym rady i...
X i . o L sprawa zostaje skierowna do sqdu
pokazujemy, ze mozna powiedzie¢ "Nie!", dlatego zachecamy - ,Przyjdz
po(moc)!”. Nie chcemy straszy¢, zmuszac ani graé na emocjach. Pokazujemy,
ze (cho¢ bez watpienia nie jest to tatwe) wszystko zalezy od nich i niezalez-
nie od tego, co je spotkato kazdy moment jest dobry, by zmieni¢ swoje zycie.

l e
e
e
skontaktuj si¢ z prawnikiem policja $ciqga cie z jezdni

Ve ~N przymus bezposredni
~ N ﬁ
o

uniewinnienie /
orzeczenie kary
grzywna lub ograniczenie wolnosci
* sprawa w sqdzie jest dobrym nosnikiem
méwienia o problemie w mediach

° . Dz.U.2019.0.2418 Art. 11. Przestanki uzycia $rodkéw
Liczby pokazuja, dlaczego warto... praymusu bezposredriego

Srodkéw przymusu bezposredniego mozna uzyé

lub wykorzystaé je w przypadku koniecznosci podjecia

* wiele takich spraw koriczy sie niskim wyrokiem
co najmniej jednego z nastepujgcych dziatari:

rolka offsetowa (papierowa) do kas fiskalnych,
szeroko$¢ tasmy: 78 mm, |
dtugos¢ tasmy: 50 m, |
cena: 0,39 gr / sztuka

1) wyegzekwowania wymaganego prawem zachowania
zgodnie z wydanym przez uprawnionego poleceniem;
4)przeciwdziatania naruszeniu porzqdku lub bezpieczerstwa
Art. 51 § 1 k.w. Kto krzykiem, hatasem, alarmem lub innym wybrykiem zakiéca publiczne.go; ) |

spokdj, porzqdek publiczny, spoczynek nocny albo wywoluje zgorszenie w miejscu 12)pokonania biernego oporu;

1 bajka = 20 cm

1 rolka = 50 m = 5000 cm

o 5000 cm / 20 cm = 250 bajek
250 bajek = 250 oséb

‘o 100 zt = 64 102 osoby

| kamila bartos, oliwia szewczyk |

przyjdz po moc. projekt dotyczy przemocy w rodzinie i jest skierowany do kobiet dotknietych przemocq domowa, kiére cheq uwolni¢ sig od
przesladowcy, jednak nie maja wystarczajqcej wiedzy, ani motywacii do tego, by zglosi¢ swdj problem odpowiednim organom. studentki
i studenci zaprojekfowali komunikacie, kiéra zacheci kobiety do dziatania, pomoze im odzyska¢ poczucie wiasnej wartoéci i przekaze cenne

informacje dotyczqce tego, co mogq zrobi¢ w sytuacii, w jakiej sie znalazly.
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publicznym, podlega karze aresztu, ograniczenia wolnosci albo grzywny.

Art. 52 § 2 k.w. Kto:

1) przeszkadza lub usituje przeszkodzi¢ w organizowaniu lub w przebiegu
nie zakazanego zgromadzenia,

2) organizuje zgromadzenie bez wymaganego zawiadomienia lub przewodniczy
takiemu zgromadzeniu lub zgromadzeniv zakazanemu,

3) przewodniczy zgromadzeniu po rozwigzaniu go,

4) bezprawnie zajmuje lub wzbrania sie opusci¢ miejsce, ktérym inna osoba
lub organizacja prawnie rozporzqdza jako organizator lub przewodniczqcy
zgromadzenia - podlega karze ograniczenia wolnosci albo grzywny.

Art. 54 k.w. Kto wykracza przeciwko wydanym z upowaznienia ustawy przepisom
porzgdkowym o zachowaniu sie w miejscach publicznych, podlega karze grzywny
do 500 ztotych albo karze nagany.

Art. 90 k.w. Kto tamuje lub utrudnia ruch na drodze publicznej, w strefie
zamieszkania lub strefie ruchu, podlega karze grzywny albo karze nagany.

/ |
/ |
policja pozwala ci odejsé |

moze sig to zdarzyé, lecz nie ma to R
zostajesz zatrzymany

skontaktuj sie z grupq antyrepresying,
rzqdaj protokotéw z kazdej czynnosci,
niczego nie podpisuj,

odméw sktadania zeznar

podstawy prawnej
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A | adrianna nadolska, dominika toporowska, izabela perkowska |

WPROWADZENIE

zegar
zycia

Podejmuj zyciowe decyzje, oszczedzaj
pieniadze, czy tez przeciwnie —wydawaj je
naco zechcesz. Przezyj rézne etapy zycia
izobacz jak twoje wybory oraz los wptyna
naTwaoja przysztosé. Kazda decyzja, kazdy
ruch niesie za sobg konsekwencje. Czy uda
Ci sie wybrngé z zyciowych potyczek
i uzbieraé godny kapitat na starosé?
Na wstepie kazdy z graczy wciela sie role
mtodej osobyiotrzymuje do portfela staty
kapitat, dzieki ktéremu bedzie mogt wkro-
czyé w doroste zycie.

Strefy dotycza réznych aspektow zycio-
wych. Znajduja sie tam ponumerowane
pola odsytajgce do kart z zagadnieniami
o tematyce zwigzanej z ubezpieczeniami
spotecznymi oraz pola, na ktérych gracz
zobowigzany jest pobrac karte o wskaza-
nym, przez obrotowa wskazowke, kolorze.
Kolorowe karty sugerujg zawodnikowi
mozliwe metody oszczedzania, jednak to
do niego nalezy podjecie decyzji w zarza-
dzaniu wtasnym budzetem.

Koto podzielone jest na trzy okregi, ktore
zawieraja treéci odpowiadajgce poszcze-
gélnym etapom zycia. Etap mtodosci-
okrag wewngtrzny (20—35 lat) | Etap doro-
stosci—okrag $rodkowy (35—50 lat) | Etap
dojrzatosci —okrag zewnetrzny (50— 65
lat). Gracze zaczynajg od wewnetrznego
okregu. Gdy kazdy w kolejce 6 razy obrdci
wskazdwka, moga przejsé do kolejnego
etapu.

Celem gry jest zgromadzenie jak najwiek-
szej ilosci dobr materialnych i finanso-
wych, ktdre zabezpiecza graczy na nad-
chodzgcg emeryture. Po przejsciu wszyst-
kich 3 etapow zycia podliczane s3 uzbiera-
ne przez graczy srodki, z ktérymi wejda
w etap swojej emerytury.

zegar zycia. celem projekiu byto znalezienie skutecznego rozwigzania, kidre przyblizy mtodym ludziom temat oszczedzania na emeryture.
uéwiadomi im i pozwoli w petni zrozumie¢, ze oszczedzanie nie dotyczy bardzo dalekiej przyszfosci, ale catego ich zycia.
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plenery dydaktyczne




wszyscy ci wielcy i mali rozumieli, ze

projektowanie to co$ wiecej niz fach
plenery dydaktyczne robienia tadnych obrazkéw — postulo-
plenery dydaktyczne dajq nieco inne  wali zmiane, krytycznie odnoszqc sie
spojrzenie na mozliwoéé uprawiania na-  do zastanego.
uki i projektowania - chodzi nam tutaj
przede wszystkim o budowanie atmosfery, w ktérej dominujq partnerskie relacje,
kreatywne napigcie i refleksja projektowa. wystarczy kilka dni poza uczelniq, zeby
wrécié w zupetnie innej kondycji spotecznej - jako zespét. plenery dydaktyczne sq
integralng czeéciq programu studiéw graficznych realizowanych na uniwersytecie
swps. i choé nie jest to typowa forma zajeé akademickich, to $rodek ciezkosci
procesu dydaktycznego jest potozony na realizacii projektu z zakresu komunikacii
wizualnej i projektowania komunikacii.

z reguly przekonujemy nasze studentki i naszych studentéw do takiego manifestu:

jedni pragneli wyspiewaé mitoéé do niebezpieczenstwa, praktyke energii i zuchwa-
tos¢ (futurysci), drudzy skupili sig na sile konstrukeji, relaksujqc sie technologiq
(konstruktywisci). byli tez i tacy, ktérzy uwazali, ze nie rezultat, lecz zatozenie
poczatkowe procesu ksztattowania pokazuje, czy rozwigzanie wzieto sie z zycia,
czy jest celem samym w sobie; wierzyli, ze forma postepuje za funkcjq (louis henry
sullivan). wszyscy ci wielcy i mali rozumieli, ze projektowanie to co$ wigcej niz fach
robienia fadnych obrazkéw — postulowali zmiang, krytycznie odnoszqgc sig do
zastanego”. traktujemy to jako punkt wyijécia do projektowania zaangazowanego,
bo tym w rezultacie chcemy sie wyrézniad.
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dyplomy
dostrzegalna w tej edycji katalogu i obserwowana od lat réznorodno$é porusza-

nych probleméw w ramach prac dyplomowych jest nie tylko odzwierciedleniem
szerokiego spektrum przedmiotéw zawartych w ramach programu studiéw. przy-
ielismy, ze ostatni etap studiowania ma byé w szczegdlnosci motywowany cieka-
wosciq i realizacjg wiasnej pasiji. aby byto to mozliwe, potrzebujemy partnerstwa,
zaufania, szacunku i kultury feedbacku. proponowany w pierwszym semestrze
przez dyplomantki i dyplomantéw koncept jest wspélnie konkretyzowany, tak aby
mozliwa byta jego realizacja wg kryteriéw akademickich (np. adekwatny dobér

metod badawczych i projektowych, konsultacje dot. analiz, profilowania kreacii).
rokrocznie typowane grono promotoréw zapewnia wsparcie merytoryczne w ob-
szarach: grafiki uzytkowej i warsztatowej, projektowania doswiadczer (interakii,
produkiéw cyfrowych i hybryd), wzornictwa przemystowego (prototypéw i pro-
duktéw), projektowania komunikacii, fotografii, projektowania spotecznie zaan-
gazowanego. ta réznorodnosé nie zawsze jest realizowana kanonicznie, czesto

bowiem dyplomantki i dyplomanci w toku seminarium negocjujg wiasne podejscie,
argumentujgc innowaciq lub fuzjg podejéé projektowych. rezultatem mogq by¢ m.in.
prace o charakterze analitycznym, badawczym, projektowym, czy koncepcyjnym.
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ksigzka powstata jako zatqcznik do pracy licencjackiej na temat typografii w przestrzeni publiczne;.
celem byto zbadanie pojgcia typografia: jak zmieniata sie na przestrzeni czasuy, a co za tym idzie,
jakie byly i sq jej cechy oraz funkcje. sprawdzono réwniez, jakie sq sposoby uzycia typografii
w przestrzeni publicznej jako elementu systemu orientaciji w przestrzeni, w postaci liternictwa na
budynkach i krojéw uzywanych w znakach drogowych. istotnym elementem pracy byto opisa-
nie zjawiska typespottingy, ktéry polega na

zwiedzaniu miasta poprzez szukanie napi-  O$ czasu, etapy realizacji i dziatania

séw, tym samym swoje istnienie zawdziecza

typografii wernakularnej. na podstawie cze- /p Etap 5 N
éci teoretycznej powstat projekt przewodnika ~ 05/2020 realizacia projekiu
typograficznego po nowym jorku pt. ,typo-
grafia w nowym jorku. cze$é 1. manhattan". - Etap 4
wybér nowego jorku byt oczywisty ze wzgle- projektowanie publikacj —
du na to, jak mocno liternictwo w tym miescie
tqczy sie z historig projektowania graficzne- Etap 3
Y proj 9

2o ktad 12/2019 analiza zebranych danych —
go na $wiecie (na przyktad poprzez prace S——ar.
takich projektantéw, jak: massimo vignelli,
paula scher czy matthew carter). punkty ty- Etap 2

s . . b6r metodologii i
pograficzne zostaly opisane na mapie man-  08/2019  *YAETEeCE 0] A =
hattanu i podzielone ze wzgledu na swoje
cechy. opis kazdego projektu zaczyna sie Etap 1
od informacii, takich jak: nazwa, autor, data 06/2019 identyfikacja problemu —

q q . . i okreslenie celu badania
powstania kroju oraz lokalizacja. dodatkowo

kazde miejsce zostato oznaczone na mapce
pomocnicze;.

uniwersytet swps

+ produkcja oktadki
+ druk sktadek

+ falcowanie

+ szycie ksigzki

+ klejenie i docinanie

+ zaprojektowanie jezyka wizualnego
ksigzki: typografia, siatka, kolory

+ sktad i tamanie

¢ dobdr papieru

+ wybdr materiatéw, na ktdrych podstawie
powstanie tekst

+ podziat materiatéw na kategorie

+ przygotowanie planu pisania

+ wyznaczenie miejsc, gdzie mozna
znaleZ¢ odpowiednie materiaty

+ zebranie zdjec i materiatéw tekstowych

+ przygotowanie pytan do wywiadéw

+ obserwacja
+ wstepny przeglad literatury

<0

autorka przeprowadzita réwniez badanie teoretyczne oparte na danych z ksig-
zek, odwiedzita archiwum herba lublina znajdujgce sie w cooper union, a takze
archiwum miltona glasera mieszczqce sie w school od visual art, gdzie znajdujq
sig oryginaly oraz kopie projektéw miltona, jok i eda benguiata.

kolejnym elementem byty wywiady pogtebione. autorka pracy rozmawiata z pra-
cownikami instytucii, ktére odwiedzita, m.in. z aleksandrem tchilovskim, absol-
wentem cooper union, ktéry obecnie wyktada historie typogrdfii na tej uczelni.
alex bardzo duzo pomégt w wyszukiwaniu informaciji na temat krojéw. autorka

byta réwniez na konferencii typograficznej typographics, ktéra miata miejsce

w czerwcu 2019 roku, gdzie jednym z prelegentéw byt matthew carter. miata

okazje zapytad projektanta, ktére z zaprojektowanych réwniez przez niego kro-
6w pisma, uwaza sie za charakterystyczne dla nowego jorku.

odbiorcq tego projektu jest osoba interesujgca sie szeroko rozumiang typografig,
ale réwniez kto$ kto poszukuje nietypowych informacii o atrakcjach w nowym

jorku, ktos kto chce poznaé historie danego miejsca poprzez liternictwo, ktére

je zdobi.

projekt ksigzki to praca nie tylko nad tresciq, lecz takze nad sktadem i tamaniem.
do stworzenia oktadki zostato uzyte zdobienie w postaci suchego ttoku z nazwa-
mi krojéw, ktére byty opisane w ksigzce. tytut ksigzki oraz imig i nazwisko autora

zostato ztozone recznie z metalowych czcionek. przewodnik zostat wydrukowany

w drukami typograficznej przy ulicy otwartej 12 we wroctawiu, co dato autorce

mozliwoéé osobistego zaangazowania sie w proces powstawania ksigzki.

Siatka od $rodka tamu
linia nagtéwkdéw
linia spuszczenia
tekstu podstawowego
linia paginacji
Typografia

Lato Heavy, 22pt

Times New Roman, 9pt

Lato Regular, 8pt

filtr czerwony 50% widocznosci

<« Mapa Manhattanu uzyta
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niniejsza praca licencjacka jest przygotowaniem do stworzenia
autorskich ilustracji do wybranych wierszy dla dzieci powyzej sz6-
stego roku zycia oraz projektu ksiqzki pt.: ,ptasi mézdzek”, na
zlecenie wroctawskiego wydawnictwa ovo. na rynku ksiegarskim
istnieje wiele wydawnictw i ksigzek dla dzieci, trwa ciggta debata
nad tym, jakie ksigzki powinny czytad czy tez ogladad dzieci, jakie
ilustracje powinny by¢, a jakie sq im proponowane. ovo jest matym
wydawnictwem, ktére idzie pod prqd, nie poddaje sie obecnym
trendom, tylko stawia na mtodych twércéw i ilustracie artystyczng.
w czeéci badawczej przedstawiony zostat zarys historii ilustracij,
po kolei od starozytnosci do wspétczesnosci. pokazano, jak przez
wieki rozwijata sie ilustracja oraz jakimi metodami byta tworzona.
kolejny rozdziat zostat poéwiecony zarysowi historii ksigzek z poe-
zjq dla dzieci w polsce. pokrétce przyblizono historie poezji dla
dzieci, skqd sie wzieta i jak sie rozwijata. nastepnie przeanalizo-
wano rodzaije ilustracji w ksigzkach dla dzieci dostepnych na rynku
wydawniczym oraz przedstawiono gtéwny podziat rynku ilustracii,
a tym samym preferencje odbiorcéw. w kolejnym rozdziale opi-

sano postrzeganie ilustracji przez dzieci, jok powinno sig dobiera¢ ilustracje oraz jakich zabiegéw mozemy uzyé podczas
ilustrowania ksigzek. ostatnim elementem czeéci badawczej byty wskazéwki wydawnictwa ovo dotyczqce projektowania
ilustracii, na podstawie wywiadu i konsultacji z wiascicielkg wydawnictwa panig anitq baranieckg-kozakiewicz oraz autorkg

wierszy panig ewq zacharg.

wywiad (fragment)

wywiad przeprowadzono w dniu 5.11.2019 z panig anitq bara-
nieckg-kozakiewicz wiascicielkg wroctawskiego wydawnictwa ovo.
i - ja (przeprowadzajgcy wywiad)

a - anita (whadcicielka wydawnictwa ovo)

i: tak, zwlaszcza teraz w erze cyfrowej, gdzie ludzie sie powoli
przestawiajg na czytniki cyfrowe.

a: tak, internet byt duzym szokiem dla wszystkich tradycyjnych me-
diéw i gazet, czasopism oraz ksigzek. chociaz specjalisci twierdzq
i realia dowodzq, ze ksiqzka papierowa nie znika, mimo tego, ze
istnieje na przyktad rynek ebookéw w polsce... nie cheg teraz skia-
maé, ale to jest kilka procent rynku ksigzek, chociaz istnieje juz z 10
lat albo i wiecej. tak naprawde te ebooki nie zastepujq ksigzek pa-
pierowych, a poza tym czytatam nie tak dawno takie opracowanie
(ale raczej takie wrézqce o przysztoéci, czyli nie ma na to twardych
danych), ale tam sq takie prognozy, ze ksigzka papierowa nie znik-
nie, tylko stanie sig bardziej ekskluzywna, poniewaz jej produkcja
bedzie drozsza. z ksigzek takich jak encyklopedie i stowniki bedzie
sig korzystato wiasnie w wersji elektronicznej, natomiast jesli chodzi
o treéci zwigzane bardziej ze sztukq czy po prostu nawet przyjem-
nodciq, to bedq to wiasnie ksigzki papierowe, ktére bedq miaty
charakter bardziej wysmakowany.

<0,
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$wiat zostat stworzony dla ludzi styszqcych, ale sq posréd nas

tez takie osoby, dla ktérych $wiatem jest catkowita cisza. po-

przez postugiwanie sig mowq podczas codziennych czynnosci,

stata sig ona zautomatyzowanym dziataniem, totez nie postrze-

gamy jej w kategoriach niezwyktosci.

ideq projektu jest zachecenie do nauki polskiego jezyka migo-

wego oraz zaciekawienie odbiorcéw tematem kultury gtuchych.

projekt skupia sie na polepszeniu relaciji i zblizeniu srodowiska

styszqcego i gluchego. gtéwnym zadaniem jest przedstawienie

iezyka w sposdb przystepny i nieprzyttaczajgey, dajgcy moz-

liwos¢ poszerzania wiasnych kwalifikaciji i otwarcia na nowe

mozliwoéci spofeczne. skoro osobom styszqcym jest znacznie fatwiej przyswoié polski jezyk migowy
niz osobom gtuchym jezyk polski, to dlaczego by nie wykorzystaé tego potencijatu.

w taki sposéb zrodzit sie pomyst na koncept projektu pt. ,moda na polski jgezyk migowy”. jego

gtéwnym elementem jest publikacja drukowana, ktéra powstata po to, aby wzbudzi¢ zaciekawie-

nie wéréd $rodowisk styszqcych i zachecié do nauki polskiego jezyka migowego. nie zastgpi ona
zajeé z lektorem. nie jest tez gtéwnqg bazq wiedzy, a tylko niewielkim wprowadzeniem, ktére ma
pokazaé pigkno i potencjat, jaki tkwi mowie miganej. zawiera ona 10 zwrotéw przedstawionych
za pomocgq ilustracji, wzbogaconych o krétkie opisy wykonywania danego migu. na poczgtku
zostata takze zatgczona niewielka instrukcja na temat sposobu korzystania z publikaciji. znajgc
kilka podstawowych znakéw, zmierzamy juz ku polepszeniu sytuacji oséb gtuchych.

uniwersytet swps
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skoro jest to moda to nie mogto zabrakngé elementéw garderoby. tak oto zrodzity sie
projekty koszulek przedstawiajgce migi. jako dodatek uzupetniajgey ubiér autorka za-
proponowata torbe ptécienng, na ktére| zostat zaprezentowany, za pomocq gestéw,
skrét polskiego jezyka migowego, czyli pjm. projekt ma potencjat do rozwoju i moze byé
przenoszony na rézne formaty, dlatego powstata propozycja kalendarza z grafikami
reprezentujgcymi nazwy poszczegdlnych miesiecy w jezyku migowym.
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WANA
RUTKIEWIEZ

pomimo ciggtego postepu xxi wieku, w wielu dziedzinach wcigz nie

mozemy powiedzieé o catkowitej réwnosci plci w naszym kraiju. stale T e
istniejgce, mocno zakorzenione stereotypy sq nierzadko powodem

nieréwnosci na plaszczyznie zawodowej, kulturowej czy spotecznei.

kobieta niegdy$ zajmujqca sig jedynie gospodarstwem domowym

czy dzie¢mi, na przestrzeni wiekéw zyskata wiele wolnosci i praw. jednak dzisiejsze czasy, zdawatoby sie cat

kowicie wolne od istniejgcych kiedy$ uwarunkowan, nadal nie sq pozbawione dychotomii zwigzanej z rolami sty mapree doplonanis e Evers

M6j sukces byt dowodem na to, 7e kazemu mote sie
uda to, co sobie postanowi.”

poszczegdlnych plci. kobiety, chociaz bardziej $wiadome i pewne siebie, nadal napotykajg na swojej drodze
przeszkody zwiqgzane z przynaleznosciq do ich ptci, cho¢ nieraz uswiadomity spoteczefstwu, ze nie ma ona
zadnego znaczenia.

autorka niniejszej pracy postanowita przeanalizowaé biezqcy stan rzeczy w zakresie réwnouprawnienia, spraw-
dzi¢, co na ten temat mysli spoteczeristwo i jakie sq realia. sama, spotykajqc sie nieraz z dyskryminacjq zwig-
zanq z plciq, szukata inspiracii dla siebie, ktérq okazaly sie silne, niezalezne kobiety. byly dla niej wzorcem do
nasladowania i sprawily, ze sama zaczeta walczyé z niesprawiedliwoscig tego éwiata. stworzyta w tym celu
zina, w ktérym zawarta wybrane, wybitne dla niej polki czy ich dzieta. praca miata postuzy¢ jako inspiracja dla
innych, wcigz niepewnych siebie i swoich praw dziewczyn czy kobiet.

ZifiA

STRYFENSKA
SIMMA
KOSSAK.

JZycie jest krétkie, co bede them

. tutaj chce powtérzyé ztota regute dominacji, poniewa? jest P
tryka¢w mur”

onawazna dla wszystkich zwierzat i dla wszystkich ludzi.
Abrzmi ona tak: nie najsilniejszy zwycieza, tylko zwyciezca staje
sie najsilniejszym.”
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Prezentacja logotypu

@Taleverse

praca podejmuje tematyke narracji interaktywnej - jej po-
czatku, ewoluciji, roli we wspdtczesnej literaturze i rozrywece,
a takze probleméw, ktére dotyczq zaréwno jej odbiorcéw,
jak i autoréw. zaplecze teoretyczne niniejszej pracy oparte
jest gtéwnie na koncepcjach dotyczqcych historii oraz roz-
woju narraciji. rozwazania teoretyczne na temat koncepciji
narracyjnych zostaly uzupetnione o analizg konstrukiéw po-
krewnych, w tym dotyczqcych gier wideo, a takze analize
rynku. cze$¢ teoretyczna stanowi wstepne wprowadzenie do
czedci zasadniczej pracy, jakq jest autorski projekt platformy
mobilnej dla gier paragrafowych. gtéwnym celem projektu
byto skonstruowanie kompleksowego rozwigzania, ktére odpowiedziatoby na problemy wynikajqce
z przeprowadzonej analizy wspétczesnego rynku gier paragrafowych i historycznych publikacji
z dziedziny narracji interaktywnych. cyrkularo$é procesu projektowego zostata uwzgledniona w roz-
wigzaniu owych probleméw, umozliwiajgc dalszg eksploracje zaréwno badawczg, jak i twérezg.

autorska platforma wychodzi naprzeciw oczekiwaniom czytelnikéw i autoréw gier paragrafowych.
tym pierwszym oferuje przede wszystkim obszerny katalog dopasowanych i sprawdzonych opo-
wiesci, tym drugim natomiast daje narzedzie do pisania i publikowania wiasnych dziet literackich,
wraz z mozliwosciq otrzymania bezposredniej, konstruktywnej krytyki w celu doskonalenia wasnej
pracy. koncept platformy stworzony w ramach niniejszej pracy moze stanowi¢ wktad w rozwdj
tej dziedziny gier. ma réwniez szanse staé sie popularnym zrédtem narracii interaktywnych dla
odbiorcéw na catym $wiecie. propozycja autorskiej platformy do gier paragrafowych nie stanowi
jednak zamknietej i finalnej formy, ale, zgodnie z koncepcijq cyrkularnoéci procesu projektowego,
otwiera pole do dalszych udosko-

nalen, w tym: Widoki aplikacji na urzadzenia mobilne

- poprawy dziatania ustugi oraz

uzupetniania i weryfikowania
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poprzez dodanie nowych
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Widok z rozgrywki
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Podjeta decyzja

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit. Donec vel iaculis tortor. Fusce
semper viverra tincidunt. Nulla vel mauris
ultricies, rutrum dui vitae, hendrerit turpis.
Aliquam dignissim
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bezposérednim celem projektu byto stworzenie gry mobilnej z interak-
tywnymi elementami turystycznymi, stuzqcej nie tylko jako narzedzie
do rozrywki w wolnym czasie, lecz takze joko zrédto wiedzy histo-
rycznej. w tym przypadku forma przedstawienia historii miasta powin-
na skupiaé sie na krétkich i ciekawych opowiesciach skierowanych
zaréwno do ludzi, ktérzy wybierajq sie na wycieczke do wroctawig,
jak i jego mieszkancéw cheqeych poszerzy¢ swojg wiedze na temat
miasta, w ktérym zyjq. taka gra bytaby przeznaczona dla mtodych
ludzi lubigcych gry mobilne, tury-
stéw nowego pokolenia aktywnie korzystajgeych z internetu w czasie podrézy.
w rezultacie zostata zaprojektowana gra odpowiadajgca podstawowym
wspdtczesnym trendom, z minimalistycznym sterowaniem i nietypowq dla
gier z elementami turystycznymi i informacyjnymi fabutq. gra pozwala nie
tylko urozmaicaé wolny czas, lecz takze poszerzyé wiedze na temat historii
wroctawia. projekt pozwala wyijé¢ poza ekran - jego produktem koAcowym
jest interaktywna mapa do wycieczek turystycznych, indywidualnych lub
z przyjaciétmi.
zarys fabularny
rok 2212. pod wptywem negatywnych dziatar ludzkosci, takich jak: wyczer-
panie zasobéw przyrody, zanieczyszczenie $rodowiska, niszczenie roélinnego
bogactwa i niewtasciwe uzytkowanie gleb, srodowisko poniosto ogromne
straty. Zycie na ziemi stato sie niemozliwe. dzigki wspétpracy wiodqgeych $wiatowych naukowceéw, ludnoéé pla-
nety udato sie uratowaé poprzez przeniesienie na marsa. przesiedlenie na inng planete i odkrywanie nowych
technologii dato impuls nauce do rozwoju. podczas gdy na marsie powstawaly nowe zrédta energii, niezamiesz-
kana ziemia, dzigki mozliwosci regeneracii, wracata do swojego pierwotnego stanu. jak tylko poziom tlenu na
powierzchni ziemi zostat odzyskany, w élad za wyprawami naukowymi zaczety sie pojawiaé loty turystyczne. na
marsie zmienito sig pokolenie i mtodzi marsjanie styszeli o ziemi tylko z opowiadar starszych. jednym z nowej ge-
neraciji ludzkosci byt wojtek, student koficowego kursu trzeciego uniwersytetu marsjanskiego. bedqc jednym z naj-
lepszych studentéw na roku, ze swoim projektem ,hyperbump” zajgt pierwsze miejsce na olimpiadzie mtodych
inzynieréw. technologia, ktérg opracowat, pozwalata za pomocq matego mechanizmu wykonywaé regulowane
przesunigcia w przestrzeni, niezaleznie od masy zamocowanego tadunku. wynalazek miat ogromny potencjat
w pracy w towarowych dokach podczas burz piaskowych. gtéwng nagrodq na olimpiadzie byta wycieczka, lot
w dowolne miejsce na
ziemi w jednoosobowej
kapsule.

ASIA

NATALIA

GOSIA

ZUZA

VIRA

KRZYSZTOF

AGAT

AN

OSIA

w pracy opisany zostat kitesurfing jako
sport, ktéry staje sie coraz bardziej popu-
larny i ktéry ciggle sie rozwija. w czesci
opisowej przedstawiono jego historie, pio-
nieréw, wymagania techniczne i sprzefowe.
cze$é badawcza poswiecona jest analizie
istniejgcych projektéw firm konkurencyjnych.
kreacyjnym celem pracy byto zaprojekto-
wanie autorskich wzoréw na sprzet kitesur-
fingowy. aby byto to mozliwe przeprowa-
dzono wywiady z potencjalnymi klientami.
pozwolity one na potwierdzenie tezy o po-
wrocie do indywidualizmu i oryginalnosci
oraz o renesansie ilustracii i patternéw, kté-
rq autorka postawita na podstawie analizy
trendéw i tendencji we wspétczesnym pro-
jektowaniu. wyniki pozytywnej wspétpracy
z respondentami zaprezentowane zostaly
w postaci wizualizacji na modelach 3d
w czeéci kreacyine;.
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